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PREFACIO

JAMES N. GREEN

TRADUCAO: BEATRIZ RIBEIRO ARAUJO

No final dos anos 50, enquanto o presidente
Juscelino Kubitschek comemorava a
construc¢ao de Brasilia, que substituiu o Rio de
Janeiro como a nova capital do pais, o longa-
metragem franco-italo-brasileiro Orfeu Negro
(1958) conquistou a imaginagao do publico
internacional. Filmado em preto e branco com
primor pelo diretor francés Marcel Camus,
com um elenco formado apenas por atores
negros e ambientado nas favelas do Rio de
Janeiro durante o carnaval, o filme reconta a
histéria de amor grega de Orfeu e Euridice.
Em uma das primeiras cenas do filme, durante
0s preparativos para as festas de pré-quaresma,
mulheres negras carregavam habilmente
latas de agua na cabeca enquanto subiam as
ladeiras ingremes dos morros de seus bairros,
transmitindo uma atitude despreocupada e
feliz para com suas vidas em meio a pobreza
de seus arredores.

A trilha sonora do filme come¢a com
o classico da bossa nova de Anténio Carlos
Jobin, Felicidade, com letra de Vinicius de
Moraes, que declara: “Tristeza ndo tem fim.
Felicidade sim” Embora o filme tenha o

final catastrdéfico de uma tragédia grega, os
cineastas estrangeiros se maravilharam com
os cenarios gloriosos do Rio, visto do alto dos
morros de granito onde os humildes residentes
da cidade moravam. Sem duvida, a maneira
alegre que o roteiro e o elenco abordam a
vida, mesmo quando a tristeza nunca termina,
desempenhou papel importante afim de
garantir a aclamacao internacional do filme.
Assim sendo, Orfeu Negro ganhou um

Globo de Ouro e um Oscar de melhor filme
estrangeiro em 1960 e tornou-se o cartao-
postal cinematografico do Rio de Janeiro, o
que, sem duvida, atraiu turistas de todo o
mundo por anos e anos.

Quatro décadas depois, o filme de
Fernando Meirelles e Katia Lund, Cidade de
Deus (2002), ofereceu um contraste gritante
a esse retrato romantizado dos bairros pobres
do Rio. Vagamente baseado no romance de
mesmo nome de Paulo Lins, de 1997, o filme
narra o desenvolvimento do crime organizado
entre os anos de 1960 e 1980 no conjunto
habitacional Cidade de Deus, construido na
Zone Oeste do Rio de Janeiro para abrigar
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moradores removidos das favelas com vista
para as praias iconicas do Rio, assim como
aquele conjunto retratado no filme Orfeu
Negro. Ironicamente, a constru¢ao do projeto
habitacional comegou no mesmo ano em que
Orfeu Negro ganhou prémios internacionais.
Indicado para quatro Oscars, apesar de nao
ter recebido indicagdo para Melhor Filme
Estrangeiro, muitos criticos consideram
Cidade de Deus um dos melhores filmes
brasileiros do século XX.

Os dois filmes, no entanto, sdo
drasticamente diferentes, ja que Cidade de
Deus substituiu o senso de coletividade e as
interagdes sociais positivas retratadas em
Orfeu Negro com violéncia e assassinatos
cometidos por traficantes de drogas que
aterrorizam os residentes da comunidade em
meio a confrontos por territério com gangues
rivais e com a policia. Infelizmente, essa é a
imagem dos bairros de baixa renda do Rio em
todo o mundo até hoje. A exposicdo Maré de
Dentro desafia esses retratos unidimensionais
das comunidades pobres da cidade. Sendo
assim, este livro e a exposi¢ao em que se
baseia sdao um “corretivo” importante para
a forma como as favelas do Rio sdo vistas
ou imaginadas por pessoas dentro e fora do
Brasil.

O poder deste livro é a simplicidade e
a sensibilidade das escolhas feitas por seus
criadores a fim de representar a Maré, e o

fazem por meio de uma série de retratos
cativantes de seus residentes em suas casas

e afins. Mais do que perigo e violéncia,

as imagens transmitem domesticidade e
humanidade. As paredes de cores vivas e os
tapetes e moveis meticulosamente dispostos
revelam que os residentes tém orgulho de
suas casas e ficam a vontade nas interagdes
cotidianas com a familia, amigos e vizinhos.
Nao ha representacdes romantizadas de
moradores despreocupados, como no filme
de 1958 de Camus, da mesma maneira que a
violéncia das gangues e milicias e a repressao
policial, embora as vezes presentes, nao sao o
foco principal desta obra.

Além disso, este livro reflete o
compromisso de seus criadores com as
colaboragdes horizontais entre académicos dos
EUA, um fotégrafo italiano e pesquisadores,
ativistas e residentes da Maré. Como construir
esse projeto de maneira que ndo continue
a reproduzir as relagdes de poder desiguais
entre Norte e Sul, brancos e negros, abastados
e desprovidos? Embora seja impossivel minar
completamente os mecanismos que geram o
voyeurismo em relagdo ao Outro, é evidente
que esses autores e colaboradores pensaram
uma forma de produgao de conhecimento
que respeitasse os moradores da Maré e, ao
mesmo tempo, colocasse um publico mais
amplo em contato com uma realidade que
desafia os esteredtipos que a maioria dos



brasileiros e outros tém de moradores de
favelas. A relagdo proxima que Henrique
Gomes, ativista da Maré e um dos cocriadores
da mostra, mantém com os moradores, cujas
imagens estdo registradas nas fotografias deste
livro, foi claramente a base sobre a qual este
projeto foi construido. A confianga e o espirito
colaborativo advindos de ambas as partes
permitiram uma proximidade e franqueza nos
retratos que seriam impossiveis de capturar de
outra forma.

Tive o prazer de ver a exposi¢do na
Universidade Brown. Meus dois retratos
favoritos eram de um casal sentado no sofa
em uma sala estreita. Na primeira imagem
(veja a Figura 23), um conjunto de gabinetes e
prateleiras brancos alinham-se a uma parede
com uma televisdo de tubo e um radio toca
fita no topo, espremidos em uma sala pintada
de um verde opaco. A segunda fotografia do
mesmo casal no mesmo sofa (veja Figura 24)
revelou que uma grande copia da fotografia
original havia substituido a peca de mobiliario
pesado. Uma tinta rosa brilhante cobre as
paredes da sala nesta fotografia, dando ao
espago um ar alegre. A vida continua. A
grande fotografia na parede documenta um
momento fugaz no passado do casal. No
entanto, ha uma sensac¢do de continuidade na
maneira que a sala é ocupada. A foto dentro
da foto provocou uma resposta empatica de
minha parte, pois imaginei como o casal deve

ter ficado satisfeito ao receber aquele retrato.
Ainda assim, nao se pode ignorar a realidade
de que qualquer espectador desta imagem
acaba olhando voyeuristicamente para as
pessoas que observa, apesar das boas intengdes
dos organizadores da mostra de quebrar a
distingao entre quem esta observando e quem
esta sendo observado.

Esse dilema torna-se, por fim, uma
das mais poderosas qualidades da Maré de
Dentro, que vai muito além dos retratos
planos, embora pitorescos, das favelas do
Rio em Orfeu Negro e da violéncia e caos em
Cidade de Deus. O estrangeiro que visita esta
exposi¢ao nao tem capacidade real de viver e
experimentar a Maré ou qualquer outra favela.
Eles ndo podem simplesmente se desfazer
de seu privilégio ao olhar para essas fotos.
No entanto, este livro e a exposi¢ao que ele
complementa fornecem a oportunidade de
considerar, refletir e desenvolver empatia,
o que pode ser uma poderosa ferramenta
emocional e intelectual para reimaginar o
que ¢, o que poderia ser e o que deveria ser
a vida para os residentes desta comunidade.
Nenhum esfor¢o académico ou artistico pode
derrubar os legados da escravidao, exploragdao
e marginaliza¢do dos moradores, em sua
maioria afrodescendentes, das favelas do Rio
de Janeiro. Tampouco se pode esperar que
seja facil derrubar imagens estereotipadas dos
pobres e da classe trabalhadora que, ha muito,

Xix



tornaram exdtica ou descupavel a pobreza e a
desigualdade socioeconomica. Este trabalho,
no entanto, é um ato de respeito e uma
alternativa ao entendimento do que significa
viver e sobreviver nas favelas do Rio com
dignidade e humanidade.

1 de fevereiro de 2021
Providence, Rhode Island
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INTRODUCAO

A PRODUCAO DA MARE DE DENTRO

NICHOLAS BARNES E PETER KLEIN

Maré de Dentro é uma exposi¢ao interativa
que surge da colaboragdo entre artistas,
ativistas e académicos brasileiros e norte-
americanos. Seu foco é a vida dos moradores
da Maré, um complexo de 16 favelas na Zona
Norte do Rio de Janeiro, localizado a uma
curta distancia do aeroporto internacional
do Rio e entre as trés principais rodovias da
cidade: a Avenida Brasil, a Linha Vermelha

e a Linha Amarela. Com cerca de 140.000
moradores, a Maré é o maior complexo de
favelas do Brasil. Ela tem, também, uma das
maiores densidades demograficas de todas as
Américas, espalhando-se por apenas 5 km2 de
extensdo. Nela se encontram diferentes povos
afrodescendentes, migrantes nordestinos e
inumeros grupos étnicos e religiosos, assim
como imigrantes de mais de 15 paises.

A Maré é um bairro vibrante e diverso,
local de variadas formas de produgéo cultural
e artistica e de poderosos movimentos sociais.
Os bairros da Maré também sempre exerceram

um papel importante na politica nacional,
sendo internacionalmente reconhecidos como
lugar onde Marielle Franco, a amada vereadora
carioca tragicamente assassinada em margo de
2018, viveu.

A Maré ¢é tudo isso apesar da negligéncia
do Estado, que reproduz a desigualdade e
a precariedade dos servigos basicos e de
infraestrutura, e que propicia a repressao
e violéncia policial praticadas contra a
comunidade desde sua formagao, no inicio
do século XX. Todavia, essa marginalizacao
e discriminagdo sistémica nao é inerente
as favelas, ao contrario, a Maré deve ser
definida pelo seu dinamismo, resiliéncia e
permaneéncia.

Por que Maré de Dentro?

A exposi¢ao apresenta os moradores e a vida
em uma favela de forma raramente vista
ou reconhecida, tanto no Brasil quanto no



mundo afora. Ao evidenciar a diversidade e
a criatividade dessas comunidades e expor

os desafios que seus moradores enfrentam
no dia a dia, as imagens que compdem a
exibi¢ao contestam as narrativas violentas

e estigmatizantes sobre as favelas. Deste
modo, a Maré de Dentro nos faz reconhecer
a necessidade de repensar as estruturas
sociais e nos provoca a criar novas estratégias
politicas e culturais capazes de romper com a
reproducao da exclusdo e da marginalizagao
das comunidades de favela.

A Maré de Dentro surge da coletividade.
Sendo assim, ela exemplifica um esfor¢o
continuo entre os colaboradores para
desenvolver relagdes mais horizontais entre as
comunidades de favela no Rio e as instituigdes
e comunidades académicas no Norte global.
Em ultima analise, consideramos que projetos
como este sao imprescindiveis, porém
insuficientes por si s6 para a descolonizagao
e democratizagdo das sociedades e das
institui¢coes académicas.

Quem sdo os criadores da Maré de Dentro?

Artistas, pesquisadores, académicos, ativistas,
professores, organizadores, jornalistas.

A Maré de Dentro foi fruto de uma série de
relagdes profissionais e pessoais entre pessoas
com identidades, origens e perspectivas muito
diferentes. Henrique Gomes e Andreza Jorge
sdo moradores da Maré. Ambos sdo ativistas

negros com anos de experiéncia e de trabalho
em varias organizagdes nao-governamentais e
com trajetdrias de compromisso social com o
territério. Stephanie Savell, Nicholas Barnes e
Peter Klein sao pesquisadores localizados nos
Estados Unidos e na Escécia que se dedicam a
trabalhar questdes ligadas a seguranca publica,
ao desenvolvimento e a desigualdade urbana
no Brasil. O grupo se conheceu em 2008, ap6s
os caminhos de Andreza e Stephanie terem se
cruzado por acaso no Rio de Janeiro.

Em 2012, Stephanie e Nicholas, ainda
estudantes de doutorado, realizavam suas
pesquisas de campo na Mar¢é e em favelas
vizinhas, quando conheceram Henrique,
que, por conta de sua atuagdo como produtor
cultural, havia acumulado um conhecimento
local realmente incrivel. Sendo assim, a
orientag¢ao de Henrique logo se tornou
indispensavel para que o trabalho dos
pesquisadores de fora se desenvolvesse de
maneira ética, segura e cuidadosa. Dessa
forma, a medida que o relacionamento
entre eles se aprofundava, os projetos de
pesquisa de Stephanie e Nicholas também
evoluiam. Ambos se tornaram mais criticos
a produgdo académica sobre as favelas e
buscaram colabora¢des mais profundas com os
moradores da Maré. Essas pesquisas realizadas
conjuntamente e a amizade que desenvolveram
nesse periodo eventualmente dariam origem a
exibicdo Maré de Dentro.



Desde entdo, Henrique orientou dezenas
de pesquisadores e jornalistas que buscavam
desenvolver trabalhos na favela, e seu
envolvimento nao apenas aprofundou cada
um desses projetos, mas, na maioria dos casos,
eles teriam sido efetivamente inviaveis sem
seu apoio. Antonello Veneri, um fotojornalista
italiano que vive e trabalha no Brasil desde
2011, foi justamente uma dessas pessoas
com quem Henrique trabalhou. Em 2013,
enquanto desenvolvia um projeto fotografico
de longo prazo, ele e Henrique comegaram a
colaborar. A ideia inicial era criar retratos de
familia dos moradores da Maré dentro de suas
casas, com o objetivo de mostrar ao publico
externo, inclusive internacional, um aspecto da
vida na favela ao qual eles raramente tinham
acesso. Outro objetivo era recuperar a antiga
tradigdo do retrato de familia. Durante dois
anos, Henrique e Antonello trabalharam
com mais de 30 familias, visando criar
fotografias intimistas e fiéis a sua realidade.
Como resultado, os retratos as apresentam de
forma respeitosa e capturam as caracteristicas
humanas de uma comunidade marcada pela
diversidade.

A maioria dos retratos de familia foi
tirada durante um periodo especialmente
turbulento da histéria da Maré. Em abril
de 2014, pouco antes do inicio da Copa do
Mundo (conforme descrevemos no Capitulo
2), a Maré foi ocupada por 2.500 soldados

como parte do programa de seguranca publica
de “pacificagao” — as UPPs, que visavam
retomar o controle das favelas sob o dominio
das milicias e fac¢des. Durante essa época,
Nicholas estava conduzindo sua pesquisa
etnografica nas comunidades do bairro e

pode acompanhar e participar do trabalho

de Antonello e Henrique, que se estendeu

por toda a Maré. Circulando por todos os
cantos das 16 favelas, eles também tiveram a
oportunidade de capturar fotografias de rua
que documentam o dia a dia das comunidades,
a realidade da invasao militar e as pressdes que
a Maré sofreu durante esse periodo dificil. Os
dois conjuntos de fotos — as de dentro e as

de fora das casas dos moradores da Maré —
oferecem perspectivas complementares sobre a
vida e a identidade na favela.

Nessa mesma época, Henrique trabalhou
com Nadia Sussman, uma videojornalista
americana que morou no Brasil entre 2013
e 2017. Nadia e Henrique, junto com varios
outros artistas locais, produziram trés curtas-
metragens documentais que fazem parte da
exibi¢ao: Occupagdo,' Girl’s Life (“A vida de
uma menina”),* e Headbanging in the House
of God (“Headbanging na casa de Deus”).?
Assim como as fotografias, os documentarios
retratam o cotidiano da Maré, refletindo
sobre raga, religiao e violéncia. A exibicao
inclui também ensaios e textos de Andreza,
Stephanie e Nicholas.



Como evoluiu esse projeto colaborativo?

A ideia de criar a Maré de Dentro ganhou
vida assim que a maior parte das pesquisas
supracitadas tinham sido concluidas, as fotos
tiradas e os videos produzidos. O préximo
passo foi entdo a arrecadagdo de recursos para
imprimir em alta qualidade uma selecao das
fotos, que poderiam ser exibidas em diferentes
universidades (veja Figura 1). Em cada
institui¢ao, no Bard College, na Universidade
Brown e no Grinnell College, uma série de
eventos com os colaboradores dos EUA e
do Brasil acompanhou ou a abertura ou o
fechamento da exposicao.

A exibi¢ao foi aberta ao publico pela
primeira vez no dia 31 de janeiro de 2019,
no centro Bertelsmann do Bard College

(veja Figura 2), onde centenas de estudantes
tiveram a oportunidade de interagir com os
colaboradores por meio de apresentacoes
publicas, painéis e workshops (veja Figura 3).
A Maré de Dentro entao seguiu viagem para

o Instituto Watson da Universidade Brown,
onde a equipe mais uma vez se encontrou e
compartilhou suas experiéncias e perspectivas,
nao apenas com alunos e funcionarios da
universidade, mas também com outros
moradores da cidade de Providence, onde
fica a Brown (veja Figura 4). O ultimo local
de exibicdo da Maré de Dentro foi a Biblioteca
Burling do Grinnell College entre novembro
de 2019 e fevereiro de 2020 (veja Figura 5).
Nas trés institui¢cdes, o grupo ministrou aulas
sobre politica e historia latino-americana,
planejamento e desenvolvimento urbano,

1. Produgio das fotografias no iolabs em Providence,
Rhode Island, 2019. Foto por Nicholas Barnes.

2. Maré de Dentro em exibi¢dao no Centro
Bertelsmann Campus, Bard College, 2019. Foto por
Nicholas Barnes.



3. Painel sobre a Maré de Dentro no Centro
Bertelsmann Campus, Bard College, 2019.
Fotografados (da esquerda) sao Klein, Gomes, Jorge,
Veneri e Savell. Foto por Nicholas Barnes.

4. Maré de Dentro é montada no Watson Institute for
International and Public Affairs, Universidade Brown,
2019. Fotografados (da esquerda) sio Gomes, Veneri,
Carl Smith e Sarah Baldwin. Foto por Nicholas
Barnes.

5. Maré de Dentro em exibi¢iao na Biblioteca Burling,
Grinnell College, 2020. Foto por Nicholas Barnes.

6. Os colaboradores da Maré de Dentro em entrevista

para o podcast “Trustees Without Borders” do
VTIPG Community Change Collaborative, Virginia
Tech, 2020. Foto por Desirée Poets.



colonialismo, raga e artes, e conversou com
estudantes interessados em seguranca publica
e economia informal. Os colaboradores
também almogaram e jantaram com
estudantes, reuniram-se com professores e
participaram de outros eventos.

Nos eventos, Stephanie, Nicholas e Peter
compartilharam alguns resultados de suas
pesquisas, mas atuaram principalmente como
intérpretes para Andreza e Henrique. Por
meio da interpreta¢do consecutiva, Andreza
e Henrique falavam algumas frases em
portugués, que eram entao traduzidas para
o inglés. Esse método de tradugdo provou-se
eficaz e comovente, permitindo ao publico
acesso mais direto ndo so as palavras, mas
também as emocdes e intengdes de duas
pessoas de dentro da Maré. Para o publico,
foram muitas as oportunidades de reflexao,
como quando Henrique comentou: “Estou
nos Estados Unidos hd 21 dias e isso significa
que foram 21 dias sem ouvir tiros’, ou
quando Andreza afirmou que “é importante
reconhecer que este projeto nao se trata apenas
de dar voz as comunidades, porque todos tém
voz. Este projeto é uma oportunidade para
ouvi-las. Devemos abrir espagos e caminhos
para que as favelas sejam realmente ouvidas”.

Em 2020, Henrique e Andreza também
visitaram a Virginia Tech, onde participaram
de diversas reunides de pesquisa, de uma
entrevista de podcast e de uma mesa redonda

sobre “A Appalachia e o Rio de Janeiro em
Didlogo: Artes, Saude Publica e Organizagao
Comunitaria” (veja Figura 6). A visita
aconteceu a convite de Desirée Poets, que
havia conhecido Henrique em 2019 enquanto
realizava trabalho de campo na Maré, e com
apoio e colaboracao de Max Stephenson Jr. e
do grupo “Community Change Collaborative”
do Institute for Policy and Governance da
Virginia Tech. Foi entdo que surgiu a ideia

de levar a Maré de Dentro para a Virginia
Tech. Sua proxima parada sera, portanto, a
Biblioteca Newman, cujo time, respondendo
as restri¢des sob as quais vivemos no contexto
da pandemia de COVID-19, também langara
uma versao digital da exposi¢ao. O volume
que o leitor tem em maos faz parte desses
desdobramentos mais recentes. Ele é prova
de que, a medida que a exposi¢ao viajou

para novos locais, foi assumindo novas
formas, aprofundando e expandindo os lagos
colaborativos que a formaram inicialmente

e, sobretudo, foi conectando a Maré a novos
territérios, comunidades e individuos.

Por fim, observamos que a Maré de
Dentro comunica sua histéria de maneira
diferenciada, pois cada elemento do projeto
— as fotografias, os filmes, textos, eventos
e, agora, este livro — visam deslocar a
forma como normalmente se comunica e se
compartilha conhecimento, principalmente
dentro da academia. Apresenta-se, assim, as



vozes daqueles que sempre tiveram voz como
sujeitos(as) de suas proprias histdrias, mas
que, muitas vezes, continuam sendo tratados
como objeto de estudo e, na pior das hipoteses,
como alvo de desprezo e discriminacao.

Como o livro estd organizado?

Este livro esta dividido em duas partes. A
primeira narra a histéria do Complexo da
Maré com o objetivo de contextualizar a
exposi¢ao. No capitulo 1, Nicholas Barnes
traca a trajetoria histdrica das favelas do
Rio de Janeiro e da Maré, descrevendo suas
origens e desenvolvimento. O capitulo 2, de
Nicholas Barnes e Stephanie Savell, aborda
as praticas policiais repressivas e cada vez
mais militarizadas empregadas pelo governo
brasileiro na tentativa de conter e erradicar
as comunidades de favela. Em seguida,
no capitulo 3, Henrique Gomes relata o
processo de produc¢ao dos retratos de familia,
descrevendo a metodologia que ele e o
fotégrafo Antonello Veneri desenvolveram ao
longo deste trabalho.

A segunda parte do livro analisa
elementos da exposi¢do em mais detalhe
e teoriza como ela constroi e transmite
significados e interpretagdes. No capitulo
4, Andreza Jorge e Desirée Poets examinam
quatro dos retratos de familia, que, como
argumentam as autoras, rompem as narrativas
dominantes sobre género, sexualidade, raga,

classe, familia e afeto. Dando sequéncia, no
capitulo 5, Molly Todd parte de suas conversas
e trocas com Andreza, que foi fotografada
para a exposic¢ao, buscando refletir sobre

os temas universais articulados pela sua
experiéncia de vida como moradora da Maré.
Seu texto sugere que tais temas deslocam os
estereotipos sobre as comunidades de favela,
o0s quais as representam como “Outro”. O
capitulo 6, de Max Stephenson Jr, demonstra
que a exibigdo, ao representar as realidades
vividas diariamente pelos moradores, ilustra
sua capacidade de desafiar e transformar o
imaginario social dominante e opressor que
eles enfrentam. Como conclusao, enfatizamos
como os residentes da Maré seguem
construindo vidas com propésito e significado,
prova inegavel de seu poder de criagdo e
invengao.

Por que traduzimos o livro?

A publicagdo do texto em inglés e portugués
reflete o processo colaborativo por tras deste
projeto, cujo publico-alvo encontra-se tanto
nos Estados Unidos quanto no Brasil. Os
autores e editores deste volume realizaram
todas as tradugdes, mas é importante salientar
que ndo existe um texto original e outra
tradugdo. Alguns capitulos foram escritos
primeiro em inglés, outros em portugués

e outros ainda simultaneamente nas duas
linguas. Ao traduzirmos, decidimos manter



fidelidade ao leitor, adaptando o texto
original sempre que necessdrio para garantir
sua compreensdo. Posto isto, frisamos que
entendemos o processo de tradu¢ao como
um ato politico que exige uma constante
reavaliacao dos nossos pressupostos sobre
relagdes sociais, ideologias e poder. Nesse
sentido, notamos também que a exibicdo e
este volume sdo fruto das distintas, porém
instaveis, localizagdes e posi¢des institucionais,
profissionais, socioeconémicas, geograficas,
linguisticas e culturais dos autores e
colaboradores, conforme descrito acima.
Esperamos que o presente volume reflita e
transmita adequadamente as sobreposigdes
desta realidade complexa.



CAPITULO 1

UMA BREVE HISTORIA DAS FAVELAS DO RIO
DE JANEIRO E DO COMPLEXO DA MARE

NICHOLAS BARNES

O Rio de Janeiro possui mais de 1.000 favelas
(veja Figura 7) que abrigam mais de 20% dos
6,7 milhdes de habitantes da cidade.! Embora
as favelas sejam frequentemente chamadas

de “morros”, “aglomerados subnormais” ou
“assentamentos precarios’, esses termos nao
captam nem a diversidade incrivel entre

essas comunidades, nem o desenvolvimento
significativo pelo qual passaram durante o
ultimo século. Sendo assim, este capitulo
contextualiza este livro e a exibicdo Maré de
Dentro, tragando as origens, o crescimento

e as transformacoes das favelas do Rio, em
geral, e das 16 favelas e conjuntos habitacionais
que compdem o Complexo da Maré, mais
especificamente. O capitulo também descreve
as diversas maneiras pelas quais os residentes
da Maré se organizaram e defenderam

seus direitos perante um estado brasileiro
historicamente negligente e violento.

Rio de Janeiro: Cidade das Favelas

Segundo o mito popular, a primeira favela

do Rio de Janeiro foi fundada na década de
1890, quando recém-libertos e ex-soldados
estabeleceram uma comunidade de tendas e
barracos nas encostas de um morro com vista
para o centro da cidade. Deram a esse local o
nome de Morro da Favella, em homenagem

a uma planta tipica do Nordeste do Brasil,
onde os soldados lutaram na Guerra de
Canudos.? A formag¢ao do Morro, porém, havia
ocorrido varios anos antes, apds a destruicao
do cortico Cabega do Porco, localizado no
centro da cidade, pelas autoridades. For¢ados
a encontrar um novo local de moradia, os
moradores do cortigo juntaram os poucos
pertences e materiais de construgao que
puderam e comegaram a construir novas casas
em uma colina préxima.’ Varios anos depois,
os ex-soldados juntaram-se a esses primeiros



10

Rio de Janeiro

r 3 [ 1)
:
BA P :
ar I = ) -
& pi
A &
3 b
-~ ‘.. p
4 3 :
W Favelas
Ruas

N
- Aeroporto o
o~ o
Ty T @ ~Internacional e
o i :
wr B gh = 5
g P = S
< & = s | ] Complexo
- #-,-t e -,;\‘. ==, ,
- = 5 8 1. da Marée
; 47 ; g (et
t —
X i oo >
. i« g o “Centro
i z v E e
2 o [ R
9}‘ -~ l"&.- L ( 3
L e ) Vi
.
ALK -
y —a
v g ¢
)‘ : Copacabana
7~ - |
X -~ flpanema
2 mi

Esri, Garmin, GEBCO, NOAA NGDC. and pther conlributors

7. Mapa das favelas do Rio de Janeiro (2020). Dados do Instituto Pereira Passos. Elaborac¢ao por Nicholas Barnes.

habitantes do Morro.

Muitas das primeiras favelas do Rio foram
construidas por homens e mulheres recém-
libertos de maneira semelhante. O Brasil foi o
ultimo pais das Américas a abolir a escravatura
e foi, de longe, o maior importador de pessoas
escravizadas do mundo. Ao longo de mais
de 300 anos de escravidao e de comércio de
pessoas escravizadas, cerca de 5 milhdes de

africanos escravizados chegaram as terras
brasileiras. O porto do Rio de Janeiro sozinho
foi ponto de desembarque de 2 milhdes de
pessoas escravizadas.* Apds a abolicdo em
1888, muitos recém-libertos migraram para

a regido Sudeste do Brasil, que se encontrava
em rapida industrializagdo, e especialmente
para o Rio, Sao Paulo e Belo Horizonte. Assim



como nas areas rurais do pais, homens e
mulheres libertos tinham pouco acesso a terra
ou a moradia adequada na cidade, e, por isso,
construiram suas casas nas encostas ingremes
que cercam o porto e o centro do Rio. Apesar
do terreno dificil nessas areas e dos esforcos do
governo para remover essas primeiras favelas,
com o passar do tempo, esses assentamentos
tornaram-se complexas comunidades com
centenas de casas e milhares de moradores.

No inicio do século XX, no entanto,
especuladores, politicos, advogados, a classe
média, pobres rurais, imigrantes estrangeiros
e fazendeiros em busca de terras para plantar
e criar gado, entre muitos outros, também ja
estavam envolvidos em invasdes e ocupagdes
de terras, com o objetivo de tomarem para si
os terrenos e imoveis do Rio que passavam
por um processo de especulacao imobilidria.”
Enquanto as primeiras comunidades haviam
sido construidas em terrenos com vista para o
centro da cidade, esses novos assentamentos
invadiram e ocuparam também grandes
fazendas, igrejas, propriedades estatais
abandonadas, terras desocupadas e até
pantanos e planicies de maré.

Por conta das restrigdes de zoneamento e
das fragmentadas leis de propriedade no Rio,
muitas dessas favelas surgiram na Zona Norte,
que contava com maior oferta de trabalho
por ser uma zona industrial, cujo acesso foi
facilitado pela construgdo de ferrovias e,

eventualmente, rodovias. Gragas a décadas
de organiza¢ao e mobilizagdo politica dos
moradores, muitas dessas favelas da Zona
Norte, como suas predecessoras no centro e
na Zona Sul, conquistaram acesso, mesmo
que insuficiente, a infraestrutura urbana. A
maioria das casas nas favelas mais antigas do
Rio, por exemplo, possuem agua encanada
e eletricidade, e variam de barracos muito
simples, nas areas mais pobres, a lindas casas
de varios andares, bem decoradas e repletas de
eletrodomésticos modernos. No mais, varios
desses bairros contam com a presenca de
escolas, postos de satide e espagos recreativos,
além de ruas e calgadas pavimentadas e
bastante movimentadas por conta do comércio
local e do trafego de motocicletas e pedestres.
Mais recentemente, a formacao de favelas
tem se concentrado na extensa Zona Oeste
da cidade, onde a terra ainda é relativamente
abundante (veja Figura 8 Zoneamento).
Ao contrario das favelas mais antigas, as
comunidades da Zona Oeste muitas vezes
carecem da infraestrutura e dos servigos mais
basicos. No entanto, novas favelas continuam
surgindo nessa drea, apesar das dificuldades
que marcam a vida cotidiana nesses bairros,
como as longas viagens diarias que os
moradores enfrentam para ir e vir de seus
empregos. Somente na ultima década, dezenas
de novas comunidades foram formadas na
Zona Oeste.

11
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Nesse contexto, cabe ressaltar que as
favelas do Rio de Janeiro sao incrivelmente
diversas, mas dois elementos lhes sao
comuns: o preconceito e a discriminagao
que enfrentam. De modo geral, a sociedade
brasileira retrata as favelas como areas do vicio
e da criminalidade.® Como ja observado na
Introduc¢do, em contraposi¢do a essa narrativa,
a exposi¢do Maré de Dentro sugere que as
favelas sao dindmicos locais de produgéo
artistica e cultural e de mobilizacio coletiva.
Artistas e musicos de favela sdo os criadores
de vérias tradi¢Oes culturais brasileiras
e cariocas, como o famoso carnaval e o
samba, que misturam expressoes religiosas e
culturais africanas, europeias e indigenas.” Os
moradores de favela também desenvolveram
respostas locais e autbnomas para lidar com

a dificuldade de acesso aos seus direitos,
inclusive a propriedade e a infraestrutura.

A nivel nacional, os movimentos sociais
formados pelas favelas desempenharam um
papel importante nas mobilizagdes populares
que levaram ao fim da Ditadura Militar
(1964-1985) e deram inicio ao processo de
redemocratizagao do Brasil. Hoje, as favelas
continuam sendo motores econdmicos

e culturais que sustentam importantes
movimentos politicos e sociais pela defesa dos
direitos humanos basicos de todos os cidaddos
brasileiros, contribuindo significativamente
para a consolida¢ao da democracia.

As Origens do Complexo da Maré

No final da década de 1930, Orosina Vieira
e seu marido construiram um pequeno
barraco de madeira em uma colina cercada
por planicies pantanosas ao longo da Baia de
Guanabara.? O casal, que havia migrado de
Minas Gerais para o Rio, foram os primeiros
residentes permanentes da Maré. Naquela
época, a area estava completamente deserta,
exceto por uma coldnia de pescadores que
ali amarravam seus barcos a noite.” Aos
poucos, outros imigrantes foram chegando
e, em meados da década de 1940, surge uma
pequena comunidade no Morro do Timbau.
Esse novo assentamento viria a ser a primeira
favela da Maré (veja Figura 9).
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Em 1946, o governo nacional concluiu
a Avenida Brasil, importante rodovia que
conecta o centro do Rio aos suburbios
vizinhos, o que acabou por estimular a
chegada de novos moradores a drea. Logo
chegaram também as industrias e muitos dos
moradores da Maré encontraram trabalho
constante, mesmo que dificil e cansativo, nas
novas fabricas. Como resultado, trés outras
comunidades surgiram no entorno do Morro
do Timbau: Baixa do Sapateiro (1947), Parque
Maré (1950) e Roquete Pinto (1955). Quando
toda a terra seca havia sido ocupada, novos
migrantes comegaram a construir as palafitas,
ou seja, barracos de madeira suspensos sobre
a agua, os quais se espalharam cada vez mais
adentro da Baia de Guanabara (veja Figura
10). Eram lugares dificeis de se viver, pois se
encontravam ou no ou abaixo do nivel do mar
e sem fonte de agua potavel, além dos varios
insetos e doengas que eram transmitidas
pela 4gua. Como maneira de lutar pelos
servicos de eletricidade e pelo saneamento
basico, as familias criaram uma das primeiras
Associagoes de Moradores e Comissdes de Luz
da cidade."

Parque Rubens Vaz (1954) e Parque
Unido (1958), as duas proximas comunidades
da Mar¢ a surgirem, seguiram um padrao
de ocupagao um pouco diferente e mais
organizado. Margarino Torres, advogado
e membro do Partido Comunista, chegou
a Maré em meados da década de 1950

para proteger a mais nova favela do local,
Rubens Vaz, de ameacas de remocao. Ele
rapidamente se tornou lider incontestavel
dessa comunidade'! e acabaria por organizar

a ocupagdo de uma area vizinha, mais tarde
denominada Parque Unido, onde uma empresa
industrial local, a IRAL, ja havia aterrado parte
da bafa."

No inicio da década de 1960, foram
criadas outras duas comunidades na Maré,
quando um pequeno grupo de pescadores
se instalou na Praia de Ramos (1962) e a
prefeitura construiu o Centro de Habitagdo
Provisorio Nova Holanda (1962). A principio,
o governo do Rio tinha a inten¢ao de construir
moradias mais formais para os moradores
que haviam sido violentamente removidos de
outras favelas da cidade e transferidos para o
centro de habitagao, que consistia em centenas
de casas de madeira conjugadas, de um e dois
andares, a maioria com piso de terra e sem
eletricidade em Nova Holanda (veja Figura
11). Essa “solu¢ao temporaria’, entretanto,
transformou-se em uma comunidade
permanente. Embora cada um desses bairros
mantivesse suas caracteristicas distintas, os
moradores cada vez mais atravessavam suas
fronteiras para fazer compras, trabalhar,
frequentar a escola, formar familias e mudar
de casa. Com o tempo, eles passaram a se
identificar como parte de uma comunidade
maior que veio a ser conhecida como o
Complexo da Maré.



10. As palafitas da Baixa do Sapateiro, 1969. Foto por Anthony Leeds, reimpresso com a permissio do Arquivo
Dona Orosina Vieira no Museu da Maré - CEASM.
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11. Foto aérea da Maré, 1979. Note as palafitas alcangando a Baia de Guanabara em primeiro plano e as ruas em
xadrez da Nova Holanda ao fundo. Reimpresso com a permissao do Arquivo Dona Orosina Vieira no Museu da
Maré - CEASM.



A Ditadura Militar, porém, afetou de
forma negativa a qualidade de vida na Maré.
Durante essa época, a chegada de uma nova
onda de migrantes levou a um aumento
drastico da populacao local, sem que os
investimentos em infraestrutura publica
melhorassem. Em 1980, apenas 40 anos apds
a chegada dos primeiros residentes, por
volta de 68.000 pessoas ja viviam nas nove
comunidades da Maré,'* das quais um quarto
morava nas palafitas, que normalmente
consistiam em um cémodo com pouco ou
nenhum acesso a dgua potavel, encanamento
ou eletricidade.””? As palafitas eram interligadas
por meio de pontes de madeira (veja Figura
10) que levavam a muitos acidentes que
podiam ser fatais, especialmente para
criangas.!

Em 1979, o governo federal anunciou
o Projeto Rio, um ambicioso plano de obras
publicas que visava aterrar grandes porgoes
da Bafa de Guanabara e disponibilizar 23
km? de terras para a constru¢do de moradias
para cerca de 1,2 milhao de pessoas."” Para
tal fim, o Projeto previa a remogao de todas
as comunidades da Maré, plano esse contra
o qual os moradores imediatamente se
mobilizaram, por meio do recém-criado
Comité de Defesa da Favela da Mar¢é
(CODEFAM).'® Apés inimeros protestos e
manifestagdes populares, o governo nacional
concordou em remover apenas as familias
que viviam nas palafitas, transferindo-as

para quatro novos conjuntos habitacionais
construidos ao sul da Maré: Vila do Jodo
(1982) (veja Figura 12), Conjunto Esperanga
(1982), Vila do Pinheiro (1983) e Conjunto
Pinheiro (1989)."” These neighborhoods
remained part of Esses bairros permaneceram
como parte da Maré e, a eles, somaram-se
outros conjuntos habitacionais: Bento Ribeiro
Dantas (1992), Nova Maré (1995) e Salsa
e Merengue (2000). Desde entao, todas as
comunidades da Maré continuaram crescendo,
a medida que novos moradores foram
chegando (veja Figuras 13, 14 e 15).

Os poderosos movimentos e mobilizagoes
sociais que surgiram na Maré nas décadas
de 1970 e 1980 ndo apenas permitiram a
consolidagao de varios bairros do Complexo,
mas também deram origem a inimeras
organizagoes, iniciativas e projetos locais
que continuam atuando no territério. A
Maré¢ abriga dezenas de ONGs locais, por

12. As primeiras casas da Vila do Joao, 1981.
Reimpresso com a permissio do Arquivo Clarice

Peixoto do Museu MIIM.
17
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exemplo, que oferecem diversas oportunidades
educacionais, culturais e artisticas. Além
dessas organizagoes, cada uma das 16
associagoes de moradores da Maré é prova da
capacidade de auto-organiza¢ao democratica
dos residentes, cujo trabalho politico garante
0 acesso a servicos essenciais na Maré. Vale
ressaltar, também, que a Maré é formada

por diversas comunidades étnico-raciais e
religiosas, tais como evangélicas, catélicas,
afro-brasileiras e asidticas, onde também
moram migrantes de todos os 27 estados do
Brasil e imigrantes de 15 paises estrangeiros.
Em resumo, o Complexo da Maré é, e sempre
foi, local de luta pelos valores, principios e
sonhos da democracia brasileira.

13, 14, 15. Construcdo de nova parte da Nova
Holanda, Complexo da Maré, 1991. Foto por Jodao
Roberto Ripper, reimpressa com a permissao do
Arquivo Clarice Peixoto do Museu MIIM.



CAPITULO 2

SEGURANCA PUBLICA E

POLICIAMENTO NO RIO DE JANEIRO
E NO COMPLEXO DA MARE

NICHOLAS BARNES E STEPHANIE SAVELL

E sabido que, ao longo de toda sua trajetéria
historica, as favelas tém sido alvo da repressdo
e violéncia do Estado. Historicamente, por
exemplo, o aparato da seguranca publica

na cidade do Rio de Janeiro é camplice da
politica de remogao de favelas e, sob a logica
da “guerra as drogas” desde os anos 1980,
emprega taticas de policiamento cada vez
mais militarizadas na tentativa de controlar
os moradores de favela. Este capitulo traca a
evolugdo historica de tais praticas, revelando
os desafios diarios enfrentados pelos
moradores de favelas como a Maré.

Policiamento e repressdo no Rio de Janeiro

A atuagdo policial nas comunidades
populares é, em geral, violenta e inclui
praticas de extorsao, assédio, encarceramento
e assassinatos. Isso se dda, em parte, porque
os moradores de favela possuem acesso

inadequado a justica e aos recursos de
protecdo contra tais abusos. Dito isto,
observa-se que esse cendrio atual remonta
a época anterior ao surgimento das favelas.
Ja no inicio do século XIX, as institui¢cdes
policiais — criadas com o objetivo de proteger
as elites e reprimir as populagdes negras,
pobres e imigrantes do Brasil — perseguiam
capoeiristas e praticantes das religides afro-
brasileiras.! No século XX, a policia do Rio
passou a identificar a populagdo negra e pobre
da cidade como ameaca a sua “ordem moral,
higiénica e civilizacional”? Essa realidade
agravou-se durante a Ditadura Militar (1964-
1985), que encarregou a policia de remover
dezenas de favelas. Nesse contexto, entre 1968
e 1975, a prefeitura do Rio removeu 70 favelas
e mais de 100.000 moradores.’

O discurso da “guerra as drogas” é a mais
recente justificativa utilizada para reprimir
as favelas.” A origem dos grupos criminosos
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armados do Brasil é complexa, mas entende-
se que eles surgiram na maioria das favelas
cariocas antes do fim da ditadura. A expansao
desses grupos, que inicialmente realizavam
assaltos a bancos, sequestros e trafico de
drogas ilegais, foi resultado de diversos fatores,
tais como as politicas repressivas do regime
militar, a profunda recessao economica pela
qual o Brasil passou durante a década de 1980
e a entrada de cocaina e de armas pesadas
no mercado ilicito brasileiro.* Conforme a
policia prendia membros desses grupos, eles
se juntavam a uma das trés redes ou “facgdes”
oriundas do sistema carcerario carioca:
Comando Vermelho, Terceiro Comando e,
mais tarde, Amigos dos Amigos. Essas facgoes,
nascidas das péssimas condi¢oes das prisoes,’
em seguida ampliaram seu poder ao assumir o
controle de muitas favelas do Rio. Desde entdo,
seus moradores encontram-se no epicentro
de uma guerra literal e simbdlica entre as trés
facg¢oes do narcotrafico e as forgas do Estado.
Desde a redemocratizagao do Brasil e
a promulgacao da Constitui¢ao de 1988, o
processo de militarizacao da policia do Rio
tem apenas se intensificado. Quando a policia
entra nas favelas com carros e helicopteros
blindados, apelidados de caveirdo e caveirdo
voador, respectivamente, ela age como
soldados em territdrio inimigo, com o intuito
de capturar ou, o que é mais frequente, matar
traficantes, desrespeitando os direitos dos
moradores. Dessa maneira, para muitos, a vida

nas favelas é marcada pelo medo da policia
e dos tiroteios entre policiais e traficantes.
Muitas vezes, esses tiroteios e operagoes
policiais custam a vida de residentes, inclusive
criangas.®

Um fato marcante ¢ que, de maneira geral,
a policia ignora as milicias que igualmente
operam de forma ilicita e violenta nas favelas,
lucrando com a extorsao de negdcios locais,
como os camelds, e controlando os servigos
de transporte, de televisdo e de internet e os
mercados imobilidrios locais. E sabido que a
policia do Rio mantém acordos de cooperagao
mutuamente benéficos com as milicias,
compostas principalmente por policiais e
bombeiros fora de servigo ou aposentados.’
Hoje, as milicias controlam mais favelas do Rio
do que todas as trés facgdes do trafico juntas.”

Em 2009, como parte das preparagdes
para a Copa do Mundo de 2014 e para os
Jogos Olimpicos de 2016, o governo do estado
do Rio langou um programa diferenciado de
policiamento, a “pacificagdo”. Apresentando-
se como uma reforma democratica da policia
sob os principios da policia de proximidade,
o novo modelo se propunha a consolidar
o controle estatal sobre o territdrio das
comunidades até entdo controladas por
traficantes. A primeira fase da “pacificagdao” era
a “retomada” das favelas pela policia e pelas
Forgas Armadas, seguida pela “estabiliza¢do’,
durante a qual continuavam as varreduras em
busca de drogas, armas e membros dos grupos



armados. A proxima fase seria a instalagao
de unidades permanentes de policiamento
comunitario, as UPPs, para as quais policiais
recém-contratados e com formagéo em
direitos humanos seriam encaminhados. Sua
missdo era proteger os moradores e promover
seu envolvimento com as atividades policiais
no territdrio por meio de programas sociais.
Nos primeiros anos da “pacifica¢ao’,
os indices de violéncia na cidade do Rio
de fato cairam, levando muitos cariocas
a esperanca de que o programa pudesse
atingir seus objetivos oficiais. Porém,
conforme novas favelas eram “pacificadas’, os
principios do policiamento de proximidade
foram gradativamente abandonados ou
implementados de forma inadequada. Em
2013, por exemplo, policiais da UPP da
Rocinha torturaram e executaram o pedreiro e
morador Amarildo de Souza, revelando que os
abusos e a impunidade policial continuavam
sob as UPPs e levando a protestos macigos
por todo o Rio. Em consequéncia disso,
muitos cariocas deixaram de acreditar na
“pacifica¢ao” Ao fim das Olimpiadas de 2016,
o governo municipal do Rio chegou a beira da
faléncia e teve de recorrer a ajuda federal para
pagar o saldrio de seus servidores publicos,
inclusive de policiais. Foi nesse contexto que se
concretizou o que veio a ser chamado de “crise
das UPPs”

Atualmente, a cidade do Rio continua
sendo marcada pela violéncia urbana. Em
2018, a policia do Rio matou 1.534 pessoas,
logo superando esse recorde em 2019, quando
o nimero de mortes por intervengao policial
chegou a 1.814.* Em comparagao, nos Estados
Unidos como um todo, a policia matou 992
pessoas em 2018 e 999 pessoas em 2019.

Ha provas crescentes que, em um contexto

de racismo sistémico, o homicidio de jovens
negros pela policia carioca, com a justificativa
de suspeita de serem traficantes de drogas, é
pratica corriqueira.’ Nesse contexto, o atual
presidente do Brasil, Jair Bolsonaro, que tomou
posse no inicio de 2019, e o governador do
Rio, Wilson Witzel, ambos fizeram declaragoes
publicas afirmando que “criminosos” nao
merecem os mesmos direitos que outros
cidadaos, promovendo praticas policiais ainda
mais violentas e repressivas nas favelas.'
Desde entdo, o numero de homicidios
cometidos por policiais e a violéncia policial
seguem aumentando.

Policiamento na Maré

Desde o inicio da formac¢ao da Maré, o
relacionamento dos moradores com as
instituicoes policiais e militares locais foi
marcado por tensoes. As primeiras familias a
se assentarem na area enfrentavam ameagas
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16. Moradores em frente as suas casas. Baixa do Sapateiro, Complexo da Maré, 1981. Em primeiro plano,
observe os restos de outra casa, demolida pela policia. Foto Reimpresso com a permissdo do Arquivo Clarice
Peixoto do Museu MIIM..

quase continuas de remogao, perseguicao
e extorsao, tanto por policiais quanto por

militares que atuavam na regido."" Entre

1940 e 1960, soldados de uma base militar
adjacente a favela passaram a cobrar uma “taxa
de ocupagao” dos moradores do Morro do
Timbau, reservando-se o direito de demolir
casas que haviam sido construidas sem sua
aprovacao e de decidir quais comunidades

poderiam permanecer no local.’* Entre os
anos 1950 e 1980, as unidades policiais locais
removeram diversas familias (veja Figura 16)
e até comunidades inteiras, como a Praia de
Inhatima, a Maria Angu, a Moreninha e a
Favela Avenida Brasil.”® Depois de suas casas
terem sido demolidas ou queimadas, muitas
familias se assentaram em dreas vizinhas.



Conforme ja observado acima, as praticas
policiais durante a ditadura militar foram
especialmente violentas. O Ato Institucional
n° 5 (AI-5) de 1968 suspendeu importantes
direitos civis e politicos, como o habeas
corpus. A partir de entdo, os policiais dos
postos localizados em varias dreas da Maré
comegaram a tratar os moradores da favela de
maneira cada vez mais violenta e arbitraria.
Os atuais moradores da Maré ainda lembram
de ver muitos jovens sendo detidos, presos
e, em alguns casos, torturados por suposta
“vadiagem” ou por estarem desempregados
durante esse periodo. Como reconta Eliana
Sousa Silva, lider comunitéria e diretora da
ONG Redes da Maré:

Na época, via muitos rapazes — e até
mogas — serem presos e, as vezes,
espancados. Eram muitos gritos e
palavroes, que em algumas ocasides nao
permitiam que dormissemos. Contudo,
naquele tempo, eu ndo entendia por

que as pessoas eram presas, por que
apanhavam, nem o motivo de tanto atrito

e desrespeito entre policia e morador.'

Como foi o caso em muitas outras favelas
da cidade, as primeiras fac¢oes criminosas da
Maré surgiram durante a ditadura, nascidas a
partir de pequenos grupos que, inicialmente,
vendiam maconha ou realizavam assaltos
armados. Com a chegada da cocaina e das

armas pesadas na década de 1980, os grupos
expandiram suas organizagdes e atividades,
recrutando novos membros, investindo em
armas e competindo entre si pelo controle da
venda de drogas na Maré. Nas décadas de 1980
e 1990, durante o processo de consolida¢do
dos territorios de cada grupo, eram frequentes
os tiroteios na Maré. Eventualmente, esses
grupos locais juntaram-se as fac¢oes do
Comando Vermelho, do Terceiro Comando

e, no inicio dos anos 2000, dos Amigos dos
Amigos. Foi também em meados dos anos
2000 que uma milicia assumiu o controle dos
bairros Roquete Pinto e Praia de Ramos. A
competicdo entre esses grupos continua sendo
uma das causas de violéncia local.

Os grupos criminosos da Maré
desempenham um papel ambiguo na vida da
favela. Por um lado, sao agentes da violéncia
dos mercados ilicitos, mas, por outro, em
um contexto de acesso precario aos servicos
e 6rgaos publicos, também apoiam negocios
locais, resolvem disputas entre moradores e
implementam uma ordem social relativamente
estavel, embora coercitiva, punindo casos
de furto, violéncia domeéstica e outros atos
criminosos. Apesar da maioria dos moradores
desaprovarem as atividades violentas e ilegais
desses grupos, eles tém opgdes limitadas para
resistir a sua presenca, pois os membros, tanto
das facges quanto da milicia, os ameagam
a fim de coagi-los a ndo denunciarem suas
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17. Moradores e soldados assistem a um jogo do Brasil da Copa do Mundo durante a ocupaciio militar da

Maré. Nova Holanda, Complexo da Maré, 2014.

atividades. Ao mesmo tempo, por razoes
6bvias, muitos moradores da Maré nio
acreditam que uma policia violenta e corrupta
possa defender seus interesses.

A Maré é um exemplo flagrante do
processo de militarizac¢ao da policia do
Rio desde os anos 1980. Desde a década
de 1990, por exemplo, é comum o uso de
veiculos blindados nas operagdes policiais,
os chamados caveirdes, o que leva a tiroteios

violentos com as facg¢des, colocando a vida
dos moradores em risco. Em 2003, foi
instalado o 22° Batalhao da Policia Militar

em Nova Holanda, com o objetivo de facilitar
o deslocamento dos policiais para outras
comunidades da Maré. No entanto, a presen¢a
do batalhdo nao conteve a violéncia e o

poder das fac¢des locais. Quando, em 2011,

a sede do Batalhdo de Operagdes Especiais
(BOPE) se mudou para uma base militar



18. Soldado se esconde atras de carro durante operagio militar. Parque Rubens Vaz, Complexo da Maré, 2014.

abandonada nos arredores da Maré, tornou-
se frequente o envolvimento do BOPE em
operagoes locais. Como exemplo, vale citar
uma operagdo de junho de 2013, durante

a qual um breve confronto entre a policia

e um grupo de traficantes levou a morte

de um sargento. Como retaliagdo, durante
as 24 horas seguintes, o BOPE invadiu e
ocupou varios bairros da Maré, indo de casa
em casa em busca de membros de facgdes,
gritando ameagas pelas ruas e matando nove

moradores, alguns dos quais tinham pouca ou
nenhuma liga¢do com o trafico de drogas."
ONGs locais, movimentos sociais € centenas
de moradores do Complexo protestaram
contra essas mortes, parando o transito na
Avenida Brasil e exigindo que o Estado se
responsabilizasse pela violéncia. Apesar desse
clamor publico, nada mudou na pratica de
policiamento e nenhum agente do Estado foi
responsabilizado pelos abusos cometidos na

Maré.
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19. Militares patrulham de madrugada uma via principal da Maré. Nova Holanda, Complexo da Maré, 2014.

A ocupagdo militar da Maré

Alguns anos depois de iniciado o programa
de “pacificagdo’, o governo do Rio anunciou
que o Complexo da Maré seria a tultima
comunidade a ser “pacificada”. Na pratica,
porém, o policiamento comunitario nunca
chegou a ser implementado e tampouco foi
instalada uma UPP na Maré. Ao invés disso, a
entdo presidente Dilma Rousseft autorizou a
ocupac¢ao da comunidade por 2.500 militares
entre abril de 2014 e julho de 2015."° Em

seguida, apds meses de intensas operagoes
policiais, buscas e apreensdes que pretendiam
enfraquecer as facgdes locais, as Forgas
Armadas invadiram a Maré na madrugada
de 5 de abril de 2014. O curta-metragem
documentério Ocupagdio, que faz parte do
acervo da Maré de Dentro, registrou a vida na
Maré as vésperas da chegada dos militares. No
documentdrio, questiona-se a ideia de que as
favelas sdo espacos intrinsecamente violentos
que precisam ser “pacificados” e onde a
presenca das For¢as Armadas ¢é necessaria



e inevitavel para tal fim. A esse respeito, em
um dos momentos mais marcantes do curta,
durante um show de samba, o DJ comenta:

Nos tamo ai pra mostrar que a Maré
nao ¢ so isso que négo ta passando na
televisdo ai, ndo. S6 passa bagulho de
fumaga, po, sé passa esquema esquisito.
Po, tem tanta coisa boa aqui...Vamos

a nossa cultura, a nossa arte."”

Logo apds a invasao, o Exército instalou
varios postos de controle nos quais os
moradores, especialmente jovens negros,
eram parados e revistados pelos militares.
Durante os 16 meses de ocupagio, tropas do
Exército patrulharam as ruas da Maré 24 horas
por dia, deslocando-se em caminhdes e jipes
pelas principais vias e a pé pelos becos e ruas
mais estreitas do Complexo (veja Figuras 17 e
18). A noite, esses veiculos eram substituidos
por tanques (veja Figura 19). Nesse contexto
de ocupagao, embora a taxa de homicidios
na Maré tenha caido devido a diminui¢ao
do nimero de confrontos entre as facgdes
e a policia, os moradores queixaram-se de
uma série de violagdes de direitos cometidas
pelos militares, como invasao ilegal de casas,
agressoes verbais e fisicas e assassinatos
de moradores que ndo tinham qualquer
envolvimento com o trafico (veja Figura 20)."

Ao mesmo tempo, foi implementada
uma campanha para conquistar os “coragdes

e mentes” e o apoio dos moradores, durante

a qual os militares permitiram reformas na
infraestrutura da comunidade, organizaram
cultos em congregag¢oes locais e ministraram
aulas sobre saude materna, pintura, musica e
Jiu-jitsu. Eles também ofereceram treinamento
profissional e técnico a comunidade,
realizaram apresentagdes sobre higiene e saude
em escolas locais e até mesmo organizaram
shows musicais. Apesar desses esforcos, ao
final da ocupac¢ao, menos de 25% dos 1.000
moradores entrevistados pela ONG Redes

da Maré concordaram que os militares

haviam se comportado de maneira aceitavel
durante a invasao.'® De acordo com um lider
comunitario em uma reunido publica:

20. Cartuchos de balas disparadas por soldados
recuperados por um morador. Parque Rubens Vaz,
Complexo da Maré, 2014.
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A “Pacifica¢ao’ da Maré foi uma mentira

e um termo abstrato que nio reflete

a realidade. (...) Eles [os militares]

nao implementaram instituicdes mais
responsivas e embora tenham buscado
criar relagdes com a sociedade civil, isso é
mais em teoria e serve como subterfugio
para eles controlarem o espaco (notas de
campo do autor de 5 de novembro, 2014).

Em 31 de julho de 2015, as tropas
militares deixaram completamente a Maré
e os grupos armados logo restabeleceram
seu controle sobre as ruas das comunidades.
A policia militar igualmente retornou
as suas praticas violentas. Nos ultimos
tempos, por exemplo, a policia vem usando
helicépteros nas operagdes nas favelas do
Rio, disparando do ar contra as comunidades
e, consequentemente, matando dezenas de
moradores inocentes. Nesse contexto, vale
ressaltar que, entre 2016 e 2019, a policia
militar carioca realizou 129 operagoes
que levaram diretamente a morte de 90
moradores.” Para os moradores da Maré, esse
cenario de violéncia repete ciclos histdricos e
continuos de afronta e trauma.

Ao focar nas vidas e nas experiéncias dos
moradores da Maré, e ndo na violéncia ou
crime que se manifesta ao seu redor, a exibigao
Maré de Dentro desafia narrativas dominantes
e sensacionalistas sobre a violéncia urbana
e o crime na cidade do Rio de Janeiro. Ela

também nos permite compreender de maneira
profunda como os moradores da Maré foram
capazes ndo apenas de resistir e sobreviver

a essas circunstancias dificeis, mas também,
sobretudo, de prosperar e viver suas vidas além
da violéncia e da precariedade.



CAPITULO 3

OS RETRATOS DE MARE DE DENTRO E SUA

PRODUCAO

HENRIQUE GOMES

Eu fui criado na favela Nova Holanda, uma das
16 favelas do complexo da Maré, e passei quase
toda minha vida ali. Sempre fui extrovertido e
uma das minhas paixdes é a musica. A partir
da pratica de um instrumento (violdo), tive a
oportunidade de transitar por varios coletivos
culturais dentro do territério da Maré. Isso
me deu a chance de vivenciar e conhecer
diferentes espagos em todas as favelas que
compdem a Maré. Sobre o conjunto de favelas
da Maré, ¢ importante dizer que, hoje em dia,
existem quatro diferentes grupos armados
incidindo diretamente sobre o territorio e
sobre suas dindmicas de poder. Esse fator
contribui para que a mobilidade entre trés
diferentes areas do territdrio seja limitada.
Existem inimeras narrativas de proibi¢ao
e linhas divisdrias entre essas areas que sao
internalizadas nos imaginarios subjetivos e
objetivos dos moradores.

A partir das minhas relagoes de afeto
e interacao nesse territorio, acumulei um
conhecimento profundo sobre a Maré e
sobre as especificidades deste territorio.

Esse conhecimento me deu as ferramentas
necessarias para que o acimulo desses anos se
convertesse em experiéncias transformadoras,
em trabalhos que dialogam diretamente

com a minha vida e que sdo inerentes a
minha prépria sobrevivéncia. E importante
lembrar que vivo em um cendrio (na cidade
do Rio) no qual a cada 23 minutos um jovem
negro e favelado morre assassinado. Sob

essa perspectiva, minha circulagdo e meu
conhecimento dos territérios da Maré sdo atos
de resisténcia.

Por conta da minha experiéncia
profissional e cotidiana no territério, meu
trabalho cada vez mais consistia em me
conectar com pessoas de fora da favela
que vinham, principalmente, por meio de
organizagdes comunitarias com o intuito de
pesquisar a favela e seus moradores. Esse
contato com pesquisadores de fora requer
uma leitura profunda sobre a Maré que
pudesse ser repassada para eles. No exercicio
de fazer tal leitura, senti-me provocado a
refletir e comecei a questionar situagdes
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naturalizadas e corriqueiras no territorio

que ndo havia percebido anteriormente. Por
exemplo, em agosto de 2013, fazia um més
apos a chacina de nove pessoas na favela da
Maré, que ocorreu num unico dia pela agao
do Estado através da policia militar do Rio de
Janeiro. Eles justificaram sua agdo como sendo
vinganca pela morte de um policial durante
uma incursdo policial na Maré. Esse foi um
periodo bem marcante na histdria do territério
e da cidade do Rio de Janeiro como um todo,
que passava por grandes transformagdes em
func¢ao dos grandes eventos mundiais a serem
sediados: a Copa do Mundo e as Olimpiadas.
As consequéncias dessas transformagoes

na cidade foram sentidas por moradores

que puderam perceber um aumento tanto

da forga e da presenca policial ao redor da
favela quanto da perseguicao e da internagao
compulsoéria da populagio em situagao de rua
e/ou usudria de drogas.

Dentro desse cenario supracitado,
vivenciando todo esse contexto, refleti bastante
sobre como o lugar onde eu fui criado estava
sendo retratado naquele momento nas midias
hegemonicas de todo o mundo. Observando
e tendo acesso a essas noticias, senti, pela
primeira vez, um impacto dessas narrativas
sobre uma vida que também ¢é a minha! Foi
preciso me sentir diretamente afetado pelos
efeitos dessas imagens essencialistas que
reduzem a experiéncia do morador de favela
a violéncia, pobreza e auséncias para “virar
a chave”, para me fazer sentir o que muitos
moradores ja reivindicavam ha tempos: essas
narrativas precisam ser disputadas!

Interiores da Maré

A partir da visita de um Coletivo Artistico

de Sao Paulo a Maré como parte de uma
formacao sobre articulacido e mobilizacdo
territorial, recebi na Maré um grupo com 20
moradores de diferentes periferias da América
do Sul que se propuseram a ficar na favela
Nova Holanda durante uma semana. Nesse
grupo, havia um fotdgrafo, que estava com a
incumbeéncia de fotografar a a¢ao do grupo na
Maré. O fotografo italiano chamado Antonello
Veneri ficou sob minha responsabilidade e eu
tive que o acompanhar pelo territdrio. Devido
a esse contato, fui me aproximando do grupo.
Ao fim da formagao do grupo, Antonello

me perguntou se poderia voltar a Maré para
passar um tempo. Eu disse que sim e me
disponibilizei para acolher e contribuir no que
fosse necessario.

Durante a convivéncia com Antonello,
falamos bastante sobre a produgdo de imagens
feitas sobre as favelas e como elas sempre sdo
retratadas de forma essencialista. Trocamos
impressoes sobre a Maré a partir do meu olhar
de morador e, no caso do Antonello, dos dias
que ele havia passado no territério. Ao longo
dessas reflexdes, notamos como o processo de
criagdo de imagens afetivas e de memoria da
Maré e de outras favelas foi se transformando
ao longo do tempo, principalmente devido
ao avango da tecnologia e a popularizagao do
uso de maquinas digitais e de celulares com
cameras. Essas tecnologias propiciaram uma
grande produgdo de imagens que geram certo
confronto entre as imagens feitas por pessoas



21. Dona Jurema e sua familia. Nova Holanda, Complexo da Maré, 2013.

de fora da favela e as imagens feitas por
pessoas de dentro da favela.

Partindo dessas provocagdes, decidimos
conversar com algumas familias do entorno
da minha casa na Maré e da casa na qual
Antonello estava morando para propor um
pequeno ensaio fotografico composto por
retratos dessas familias. E assim fizemos a
primeira foto. Naquele momento, entendemos
que cada um de nds tinha um papel

fundamental na relagdo com a familia que
estava sendo fotografada: eu através do meu
conhecimento do territério e das pessoas
com as quais construi uma rede de afeto e
um acumulo sobre a historia do espago onde
fui criado e moro, o Antonello com um olhar
técnico e sensivel imprescindiveis para a
realizagdo das fotos, e as familias a partir de
suas memorias e desejo de corroborar outros
imagindrios sobre a favela.
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Falar dos interiores da Maré e do interior
de casas e de familias da Maré é, para mim,
a possibilidade de tornar visivel o que ndo
costuma ser visto. Falo de uma realidade
que parte do intimo, da individualidade, do
protagonismo. Entrar nas casas dos moradores
com a proposta da fotografia significou entrar
na vida dos meus amigos e dos meus vizinhos
de uma maneira completamente diferente
para mim, ainda que seja em meu proprio
territdrio.

A primeira experiéncia fotografica
foi incrivel. Naquele instante, foi possivel
conversar sobre uma série de reflexdes
acerca das imagens e narrativas em disputa
que Antonello e eu estavamos construindo
hd um tempo. Quando conhecemos Dona
Penha, uma senhora com pouco mais de 50
anos e que trabalhava cuidando de criangas
durante o dia, ela falava muito que sentia
falta de ser retratada como antigamente e
sobre o quanto era legal ter toda a familia
reunida para ser fotografada em ocasides
especiais. Visitamos a segunda, a terceira e a
quarta familia até percebermos que estdvamos
construindo uma metodologia de trabalho
centrada nas experiéncias que os moradores
traziam sobre as relagdes entre fotografia,
afeto e, principalmente, memoria. Para ilustrar
a experiéncia oriunda desses encontros,
selecionei quatro fotos e revisitei na memoria
o seu momento de criacdo com o intuito de
compartilhar esses Interiores da Maré.

Dona Jurema e sua familia (Fig. 21)

Visitamos a casa de Dona Jurema, uma
senhora que conhe¢o ha muito tempo porque
trabalhamos juntos em uma institui¢ao na
Maré. Ela sempre gostou muito de plantas

e tratava todos com muito carinho. No dia
marcado para a foto, a tarde, decidimos juntos
qual seria 0 comodo ideal da casa para fazer a
fotografia. De repente, ouvimos tiros de arma
de fogo vindos da rua. Todos nds corremos
para nos proteger e demos a ela a opgao de
fotografar em outro momento, mas ela nos
pediu para esperar mais um pouco antes

de decidirmos. O tripé da camera ja estava
montado na varanda e Dona Jurema e sua
familia se posicionaram, de forma natural e
quase intuitiva em frente a camera e, assim, de
maneira espontanea, o registro fotografico foi
feito. No exato momento da foto no interior da
casa, havia do lado de fora a presenga de um
caveirdo posicionado em frente a casa de Dona
Jurema.

Esse dia ficou marcado pelo fato de
precisarmos naturalizar determinadas agdes
de violéncia para dar conta da vida que precisa
seguir. Como alterar a rotina cotidiana de uma
familia em fun¢do das incursdes policiais,
uma vez que elas sdo tao frequentes? A partir
desses questionamentos, refletimos sobre a
necessidade da visibilidade desses interiores
para que se possa provocar a responsabilizagdo
de toda sociedade diante da naturalizacao da
violéncia no cotidiano de pessoas faveladas.



22. Dona Tania Gongalves e Luiz Carlos. Morro do Timbau, Complexo da Maré, 2014.

Dona Tania e Luiz Carlos (Figs. 22 e 23)

A casa de Ténia e Carlos esta localizada em
uma ocupag¢ao chamada McLaren, que é, na
verdade, um antigo estaleiro de conserto de
barcos na regiao da Maré. Embaixo de um
viaduto, 44 familias vivem em uma grave
situacdo de vulnerabilidade. Nesse sentido,
essas fotos nos fazem pensar sobre a habitacao
como um direito humano e colocam em

pauta uma série de outros direitos basicos
que também sao negados a essas familias. Na
McLaren, a auséncia desses direitos é muito
visivel. Por exemplo, a estrutura improvisada
das casas de madeiras e de lonas deixa o
esgoto a céu aberto, levando-o a desembocar
diretamente na baia de Guanabara, o que
interfere em diversos problemas, como na
distribuicao de agua.
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23. Dona Téania Gongalves e Luiz Carlos. Morro do Timbau, Complexo da Maré, 2016.

Téania e Carlos estavam morando ha
mais de 12 anos nessa ocupagao. Quando
comegamos a organizar o local para a foto,
percebemos a grande quantidade de esculturas
e quadros com pinturas emolduradas na casa.
Dona Tania, que trabalha como catadora de
lixo reciclavel, disse, com muito orgulho, que
era o que ela mais gostava de fazer: trazer
objetos de arte encontrados nos lixos para
decorar a casa. Ela nos contou que quase todos
os dias, quando sai para trabalhar, ela encontra

obras de arte por toda parte e as traz para casa.
Dona Tania organizou a foto do jeito que ela
queria, dando visibilidade principalmente as
obras de arte da casa.

Um ano depois do nosso primeiro
encontro, decidimos retornar para a casa
de alguns fotografados com o intuito de
presentear algumas familias com fotos
impressas que foram utilizadas em uma
exposi¢ao artistica realizada na Maré. Dona
Tania ficou muito feliz com a fotografia
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24. Senhor Antdnio. Parque Maré, Complexo da Maré, 2013.

recebida, sendo um especial componente para

seu acervo artistico na casa. Meses depois
da entrega do presente, fomos visita-los e,
ao chegar na casa, a surpresa foi grande. A
fotografia havia sido colocada na parede da
sala compondo a decoragdo do ambiente
que contava, inclusive, com uma nova cor
nas paredes! Fotografamos novamente a
familia e nos sensibilizamos pelo cuidado e
acolhimento.

O cuidado com a casa mesmo em
situagdes de muita vulnerabilidade é algo que
ndo me surpreende como morador de favela.
Ver como Tania e Luiz cuidam da casa lembra
uma frase que minha mae usava desde que
eu era pequeno: “devemos cuidar do que é
No0sso mesmo que seja pouco’, pois cuidar do
lar, de certa maneira, organiza todas as outras
func¢oes do dia. Porém, isto nao significa uma
limitagao nos desejos e sonhos de melhoras
nos aspectos da casa.
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Senhor Anténio (Fig. 24)

A fotografia de Senhor Antdnio é um retrato
que representa mais da metade dos moradores
do Complexo de favelas da Maré. Ele é um dos
migrantes oriundos do Nordeste do Brasil,
uma regido marcada pelas desigualdades
sociais e pelos estigmas por ser uma area
majoritariamente rural, ribeirinha e sertaneja.
Minha familia também faz parte dessa histdria.
Meus pais migraram para o Rio de Janeiro
para terem oportunidades melhores de vida
a partir da oferta de emprego no Sudeste. A
casa de Seu Antonio e Dona Maria, sua esposa,
trouxe-me a memoria do lugar onde meus pais
nasceram e cresceram, principalmente porque,
quando chegamos, fomos recebidos com muita
comida e longas historias sobre a vida deles no
Nordeste antes de chegarem na Maré.

Seu Antdnio trabalha na construgdo
civil e é sanfoneiro de um grupo de forrd, um
estilo musical tipico do Nordeste do Brasil.
Seu Antdnio aprendeu a tocar o instrumento
quando era crianga, sendo um musico
autodidata, e compartilhava a paixdo pela
sanfona com os homens da familia. Conheci
Seu Antbnio em encontros musicais e culturais
na Maré. No dia marcado para realizar a
fotografia, Seu Anténio mostrou em sua
estante um tipo de fotografia antiga, com uma
técnica que mistura pintura com foto, muito
popular no Brasil para registrar as familias.
Essas fotografias eram retratos emoldurados
que eternizaram momentos importantes como
casamento, batizados ou primeira comunhao.

Conclusdo

A partir desses primeiros retratos, entendemos
a necessidade de continuar fotografando as
familias de uma maneira que ia além dos
pressupostos do senso comum de familia
tradicional formada por pai (homem),

mae (mulher) e filhos. Compreendemos
que a diversidade dos tipos de familia —
como, por exemplo, familias lideradas por
mulheres, familias homoafetivas, familias
multigeracionais, maes solo e familias sem
vinculos sanguineos que se tornam “familia”
a partir de vinculos de solidariedade e
sobrevivéncia na rua, entre muitas outras —
era algo a ser enaltecido.

Notamos que esse senso comum sobre
a ideia de familia surgia até na hora em que
perguntavamos para uma familia fotografada
se conheciam outras familias que gostariam
de participar e elas sempre indicavam esse
perfil hegemonico de familia nuclear, por
acharem que familias “ndo-tradicionais”
seriam recusadas. Por tais motivos, contrapor
essas narrativas por meio das imagens e das
escolhas das familias fotografadas também faz
parte da metodologia de trabalho do projeto,
como uma decisdo politica fruto de relagdes
orgénicas que, ao criarem vinculos afetivos,
levam a aprendizagem.

Depois de mais de sete anos fotogratando
essas familias, quando encontro membros
delas pelas ruas da Maré, nossas conversas,
muitas vezes, tém como base as histérias dos
dias em que suas fotos foram tiradas. E, com
uma espécie de linha do tempo criada no
afeto e na memoria, atualizamo-nos sobre a
realidade da vida com a lembranga de um dia
bom.



CAPITULO 4

O PODER ARTISTICO DA

EXIBICAO MARE DE DENTRO

ANDREZA JORGE E DESIREE POETS

Como imagens de uma casa e de uma familia
podem nos informar sobre nossas proprias
vidas? Esse exercicio permeou as analises das
quatro fotografias aqui incluidas, colocando-
nos defronte das nossas proprias crencgas e
opinides sobre sexualidade, género, raga,
classe, paternidade-maternidade, familia e
afeto. Neste processo criativo, trocamos nossas
impressdes—que surgiram, em primeiro
momento, das nossas distintas experiéncias
vividas e das relacdes com a exposi¢do e o
territorio da Maré em si —, exercitamos a
escuta e, principalmente, permitimo-nos ser
atravessadas e inspiradas uma pela outra.
Assim, a exposicao Maré de Dentro segue
executando seu papel primordial de unir
olhares plurais sobre a complexidade do
cotidiano e produzir incomodos, realocagdes
e surpresas para a constru¢ao de novos
imagindrios sobre as pessoas, 0 mundo e as
sociedades.

A exposi¢ao provoca tais mudangas
de perspectiva, em parte, por meio do
modo como ela se reapropria do modelo
hegemonico e ocidental do retrato de familia,
baseado na familia (nuclear) tradicional e
de elite, com o objetivo de representar uma
comunidade diversa e favelada.' As fotografias,
ao retratar e evidenciar a heterogeneidade
que existe no interior dessas casas, nos seus
espagos privados, promove a aceitacdo da
pluralidade “externa’, ou seja, nos espagos
publicos. A exposi¢ao, assim, desestabiliza
imagens e conceitos arraigados sobre o ser em
sociedade, abrindo caminho para narrativas
descolonizantes.

Paulo e Matheus (Fig. 25)

A fotografia de familia de Paulo e Matheus
convida a refletir sobre afeto masculino,
homoafetividade e, principalmente,
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25. Paulo Victor e Matheus Affonso. Nova Holanda, Complexo da Maré, 2018.

a desconstrugdo de estigmas sobre
demonstracdes do afeto nas relagdes. E sabido
que, ao longo da histéria da humanidade,

as evidéncias de relagdes homoafetivas e
homossexuais sempre existiram. No entanto, a
cultura hegemonica calcada na ocidentalizag¢ao
cristd — que moralizou (e ainda moraliza)
praticas sexuais e de afeto — impediu
incisivamente que tais imagens circulassem

de forma ampla dentro da sociedade e foi
paulatinamente agregando as referéncias de
afeto entre pessoas do mesmo sexo a ideia

de promiscuidade e de auséncia de amor e
respeito. Ha uma escassez de apresentagdes de
modelos e de representagdes sociais em que
estas relagoes estejam baseadas nos mesmos
parametros imagéticos de amor construido
dentro das rela¢oes heterossexuais.



Essa foto incomoda e provoca a
pensar sobre esse interior da casa em que a
cumplicidade entre dois homens se traduz
em cuidado e contato afetivo, produzindo
imagindrios que se amalgamam as memdrias
de nossos cuidados familiares. Quem cuida
e limpa a casa? Quem prepara a mesa
para comer e a comida? Quem mantém a
organizagdo financeira da casa? Com esses
questionamentos, temos a possibilidade de
dissolver conceitos hegemonicos atribuidos
aos marcadores opressivos de género. Com
essa imagem, podemos forjar novas realidades
em que homens cuidam, sdo afetivos e
preocupados, amam e demonstram esse amor
e mantém uma casa convertida em um lar.

Esse interior provoca fissuras na
cristalizagdo do arquétipo de homem em
contextos de favela, contradizendo a légica
dominante das masculinidades, em que a ideia
de agressividade esta tao atrelada, sobretudo,
as masculinidades negras. Ter um casal
homoafetivo, com um dos protagonistas negro,
¢ uma forma de reposicionar olhares também.
Por fim, ter um casal jovem apresentando sua
casa--que claramente nos informa sobre seus
gostos e preferéncias pessoais, percebidos nos
objetos em cena, na disposi¢ao dos elementos
da foto, na pose escolhida e, principalmente,
nos olhares assertivos——demonstra o quanto
ter a chance de observar os interiores dessas
histérias nos conduz a construir imaginarios
possiveis nos quais a diversidade vivida na sua
plenitude seja inegociavel.

Eliane, Herbet, Adriel Oliveira e Pipoca
(Fig. 26)

Esse interior, em uma primeira olhada, ja

é suficiente para estabelecer uma conexao
com diferentes grupos sociais ao longo de
todo continente Americano. Ao fazer esta
afirmagao, refiro-me a capacidade tecnoldgica
e ancestral dos povos subalternizados

de reorganizagdo, de sobrevivéncia e de
manutengdo cultural. As familias entendidas
hegemonicamente de forma nuclear e
assimiladas com a logica produtivista e
individualista dos sistemas capitalistas e
neoliberais sdo centradas e findadas em si
mesmas e na légica comercial do processo
educativo infantil. Quando nos deparamos
com um antigo provérbio africano que diz que
“para se educar uma crianga é preciso uma
aldeia inteira’, vislumbramos uma contradi¢ao
posta em disputa. Nos espagos populares

que as classes pobres e racializadas ocupam
de forma majoritaria, nas favelas, as praticas
ancestrais de alguma forma seguiram seu
curso. Por exemplo, a auséncia de projetos
educacionais que priorizem a construcao de
escolas nestes territdrios contribui para o fato
de que mulheres que precisam trabalhar para
sobreviver tenham que delegar o cuidado de
seus filhos. Na maioria das vezes, esse cuidado
é transferido para a figura da avé. Ou seja,
uma outra mulher se torna responsavel pelos
cuidados das criangas da familia, fomentando
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26. Eliane Antunes, Herbet Oliveira dos Santos e Adriel Oliveira dos Santos. Cachorro: Pipoca. Nova Holanda,
Complexo da Maré, 2014.

e naturalizando um ciclo de cuidado
centrado nas experiéncias do ser mulher,
principalmente mulheres negras.

Ao ressaltar esse ponto de observacao,
nao estamos romantizando parametros
endurecidos de género, tampouco a vivéncia,
muitas vezes precarizadas, de mulheres negras
que precisam trabalhar durante toda a vida e
que seguem sendo alicerces imprescindiveis

para a manutengao familiar até mesmo na
velhice. Aqui, nosso desejo é propor um olhar
complementar. Esse interior e essa familia
representada por avo, netos e cachorro nos
remete talvez a uma utopia: de que a vida com
a maior quantidade de amor familiar e com
encontros geracionais que contam histdrias

e mostram caminhos possam ser novamente
pilares de formagéao para criangas do mundo
todo.



27. Kelly Santos e Gael Aguiar. Nova Holanda, Complexo da Maré, 2018.

Kelly e Gael (Fig. 27) no centro da fotografia, literalmente abrindo
espago para ele. Porém, ela ndo fica menor
com esse movimento, pois sua linguagem
corporal é ampla e aberta. Ela tem suas pernas
graciosamente cruzadas para o lado e sua
postura é de forca e bela.

E importante afirmar isso porque hd um
senso comum nas representagoes das maes
como mulheres passivas e subordinadas

Neste retrato, é possivel sentirmos a for¢a e

o acolhimento de uma mae. De frente para

a camera, Kelly p6e um brago protetor sobre
seu filho Gael, que a abraga com um conforto
natural, mas com uma visivel desconfianca
da camera. Ela deixa grande parte do espago
do sofa para seu filho, que esta posicionado
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28. Vera Marcelino. Parque Maré, Complexo da Maré, 2013.

dentro da estrutura familiar tradicional e
heteronormativa. Por isso, esse retrato tem
tanta for¢a ao demonstrar a dignidade, o poder
e a agéncia feminina, produzindo, também,
uma contranarrativa sobre a reducao de
bairros populares, como favelas, & miséria e a
auséncias. Dentre muitos elementos presentes
na imagem, atentamos para a luz suave, a

organizagdo cuidadosa e o posicionamento dos
moveis, que revelam um trabalho de beleza,
uma estética afirmativa que fomenta essa
contranarrativa.

A postura de Kelly nos lembra das
tradi¢oes matriarcais ancestrais ainda
presentes em muitas culturas nao ocidentais
que o eurocentrismo heteropatriarcal tentou



substituir.* Os quilombos, por exemplo,

que sao comunidades de ancestralidade
africana forjadas em um contexto de sistema
escravista, foram e seguem sendo comumente
liderados por mulheres.” O que nos provoca
a pensar que o ideal de um “lar chefiado por
homens” é talvez, também, uma expressao de
diferencas de classe, pois nas comunidades

da classe trabalhadora, as mulheres sempre
desempenharam um papel importante e
ativo. Em um ambiente de precariedade e
negligéncia governamental, as mulheres das
favelas do Rio assumem posi¢des de lideranga
e cuidado. A maternidade e a feminilidade,
portanto, ndo sao caracteristicas que possam
ser lidas como inferiores, pois certamente
essas caracteristicas sdo fonte e expressdo do
poder e da capacidade de cuidar ndo apenas de
si mesmas, mas também do passado, presente
e futuro de uma familia e da comunidade.

Vera (Fig. 28)

A criminalizagdo das drogas no Brasil,
processo pelo qual o uso de drogas passou a
ser tratado como crime e ndo como problema
de saude publica, (re)produz a marginalizagdo
ao naturalizar a negligéncia governamental

e a discriminagdo dos usuarios de drogas,
principalmente quando esses individuos sao
negros e pobres. O uso do crack foi a mais
recente adi¢ao a esse panorama carioca,

chegando a cidade no inicio dos anos 2000.
Seu uso e venda encontram expressao
socioespacial em territorios estigmatizados
chamados de “cracolandia” (em inglés
“crackland”).*

A “cena do crack” que existe atualmente
na Maré e que esta retratada nessa fotografia
também foi resultado imediato das Unidades
de Policia Pacificadora (capitulo 2), que
expulsaram pessoas que usam crack e
lutam contra a falta de moradia de outras
comunidades pacificadas. A dinamica existente
no uso e na venda de drogas em uma cidade,
inclusive no Rio, ndo é resultado apenas de
decisoes individuais. Estao vinculados a
politicas publicas e condi¢des estruturais

Nessa fotografia, os conceitos de casa,
familia e pertencimento assumem formas e
significados além da estrutura fisica comum
de uma casa ou apartamento. Nesse retrato
de familia, que assumimos subjetivamente e
objetivamente como lar, conexdes humanas
significativas também sdo construidas em
arranjos espaciais aparentemente efémeros,
sendo possivel encontrar elementos
comumente associados ao imaginario coletivo
de uma sala de estar: pessoas estdo sentadas
juntas em sofas perto de uma mesa de centro
com cadernos cheios de rabiscos e uma partida
de jogo de cartas inacabada. Vera, de frente
para a camera, senta-se em postura relaxada
com as pernas cruzadas, fumando um cigarro.
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Como a maioria de nés quando estamos em
casa, ela tirou um sapato, deixando seu pé
descansar. Ela esta em casa. No entanto, é
visivel que ndo ha uma tentativa de romantizar
essa “cena’, pois ela nos incomoda ao explicitar
as relagdes provocadas pelas desigualdades
estruturais ao transmitir o preconceito e o
estigma vividos pelos individuos fotografados,
que, no ultimo minuto antes do clique,
escondem seus rostos, abrindo inimeras
possibilidades de interpretagdo para tal
atitude. Nesse sentido, essa fotografia nos toca
pelo fato de se apegar as contradigdes e as
disjungdes da vida em tal “cena”

Conclusdo

Os retratos apresentados neste capitulo
demonstram que as favelas sdo espagos
plurais, onde a diversidade do interior

das casas reflete a diversidade de pessoas,
constelacdes familiares e lacos afetivos. Nisso,
eles desafiam sua redugdo a um espago “de
exce¢do” —- de miséria, abjecao, desconexdo,
violéncia e criminalidade —- no qual tanto

a repressao quanto a negligéncia estatal sao
normalizadas. A Maré surge, ao contrario, em
toda a sua complexidade humana, como uma
comunidade em que a vida continua mesmo
diante da precariedade, da estigmatizagdo e da
marginalizagao.



CAPITULO 5

FAMILIA E AFETO NA EXIBICAO

MARE DE DENTRO

MOLLY E. TODD

Este capitulo é resultado de uma série de
conversas entre Andreza Jorge, moradora

da Maré, e eu, estudante estadunidense

de doutorado e moradora de Blacksburg,
Virginia. Partindo dessas trocas, busco refletir
sobre a vida familiar e a identidade na favela
em relagao as estruturas globais e sistémicas
de discriminagao. A partir do meu lugar de
fala, como alguém de fora que ainda nao
visitou a Maré, considero as minhas conversas
com Andreza a luz de trés retratos que fazem
parte da exibicdo Maré de Dentro. Sugiro que,
embora a exibicao reflita historias unicas e
especificas de um lugar, ela também remete

a diversidade de modelos e lagos familiares,
amorosos e afetivos que encontramos mundo
afora. Nesse sentido, a diversidade da vida

na Maré representada nessas fotografias ndo
apenas contraria uma ideia singular de familia,
mas também desafia as subjetividades fixas
que as sociedades brasileira e de outras partes

do mundo atribuem aos moradores de favela,
que os reduzem a vitimas ou a agentes da
violéncia. Tendo isso em vista, é importante
destacar, também, que a interpretacdo que
ofereco aqui exemplifica a capacidade da
Maré de Dentro de romper com a construgdo
simbolica de comunidades de favela enquanto
alteridades radicais, com as quais cidaddos
estadunidenses, como eu, nao teriam nada
em comum. Neste capitulo, demonstro
esse potencial da exibi¢do ao apontar para
as experiéncias humanas e os sistemas de
opressdao que atravessam o Norte e o Sul das
Américas, sem perder de vista o contexto e as
especificidades de cada local.

O capitulo, primeiramente, analisa
o retrato e a historia de Andreza a luz
da discriminagdo sistémica. Em seguida,
reflito sobre as diversas relacdes familiares
e de género na Maré, langando mao de duas
fotografias adicionais que fazem parte da
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29. Andreza Jorge e Alice Odara, Nova Holanda, Complexo da Maré, 2016.

exposi¢ao. Nas consideragdes finais, afirmo
que a arte e a cultura sao capazes de abrir
nossa imaginagdo, desafiando estereétipos e
visdes homogeneizantes sobre a vida na favela.

Andreza e Alice (Fig. 29)

O retrato de Andreza ilustra uma das muitas
histdrias de vida familiar na Maré. Andreza,
sentada, amamenta sua filha, evidenciando
tanto conforto quanto for¢a e amor por ela.
Apesar dessa fotografia ter sido tirada em

um lugar bastante especifico, um comodo na
casa de Andreza, ela evoca uma histéria mais
universal de familia, pertencimento e lar. Ao
retratar o amor de uma mae e sua dignidade
tranquila, a imagem diretamente desafia visdes
estereotipadas das favelas enquanto lugar do
crime, do desespero e de vidas destruidas.
Esses esteredtipos, pautados no racismo,
no patriarcado e na heteronormatividade,
produzem muitas injustigas. Por exemplo,
em comparag¢do com outras mulheres, as
mulheres negras no Brasil e nas Américas em



30. Sofia Felicidade e Dona Maria. Parque Maré, Complexo da Maré, 2016.

geral sofrem desproporcionalmente a violéncia
policial.! Durante nossas conversas, Andreza
comentou como sua propria existéncia como
mulher negra, latino-americana, brasileira e
favelada articula posi¢des sociais e identidades
que, dentro do imaginario ocidentalizado
dominante, produzem exclusoes ao defini-la
como “Outra”. Muitos moradores da Maré
passam por tais processos de marginalizagao.
Ao mesmo tempo, a histéria de Andreza
demonstra que tais condi¢des estruturais

nao determinam a totalidade da vida dos
moradores da favela. E nessa tensio, entre as
condigdes de violéncia e negligéncia do Estado,
por um lado, e a diversidade e dignidade de
suas vidas, por outro, que os moradores da
favela mobilizam sua comunidade e expressam
suas capacidades como agentes de mudanga,
inclusive por meio da arte e de exibi¢oes como
a Maré de Dentro.

A produgdo cultural e artistica que surge
nas favelas, como a que encontramos nessa

47



48

exibigdo, oferece uma perspectiva matizada
e aprofundada da vida na favela que vai na
contramao das representagdes hegemonicas.?
Como exemplo, vale observar que o olhar
determinado e inabalavel de Andreza pode
ser interpretado como representando nao
apenas uma jornada de luta, mas também de
amor e realizagdo. Durante nossas conversas,
Andreza refletiu sobre suas experiéncias
de vida, sobre como ela foi criada na Maré
e se mudou para outra parte da regidao
metropolitana do Rio depois de casar-se.
Porém, logo ap6s o nascimento de sua filha,
Alice Odara, o casamento de Andreza acabou.
Andreza, enfrentando a responsabilidade de
cuidar sozinha de um bebé recém-nascido e
de suas obrigacoes profissionais, decidiu voltar
a morar mais perto de sua familia na Maré
e, felizmente, sua mae e irmao a receberam
de bragos abertos. Ou seja, apesar de ela ter
se mudado “para fora” da comunidade, seus
lagos afetivos familiares "dentro"” da Maré
foram mantidos. Seu retorno sugere que as
favelas ndo sao simplesmente lugares de onde
se “escapa’, mas sim comunidades as quais
os individuos podem recorrer para criar e
sustentar suas familias. A histéria de Andreza
sugere, também, que as mulheres de favela
seguem construindo familias e carreiras,
muitas vezes com a ajuda de familiares e
amigos nas suas comunidades.

Duas outras fotos que fazem parte do
acervo da exibicao demonstram a diversidade
das familias na favela. Por exemplo, quando

Andreza passou um tempo na casa de seu
irmao, ela reencontrou um de seus amigos,
Henrique Gomes, com quem criou um vinculo
forte e duradouro e acabou se casando. Sua
unido foi fruto nao apenas do amor um pelo
outro, mas também do que se tornou um amor
compartilhado por Alice. A maneira como
Henrique abragou a paternidade, exemplo de
lagos familiares nao biologicos, ndo apenas
contesta o estereotipo do pai negro ausente,
mas também lembra os visitantes da exposi¢ao
que familias ao redor do mundo sao resultado
de diversos tipos de vinculos afetivos e
amorosos.

Sofia e Dona Maria & Nelson com cachorro
(Fig. 30 e 31)

As duas imagens apresentam outros tipos
de familia e lagos afetivos. Na foto a esquerda,
podemos sentir o amor entre uma avd e uma
neta. O sorriso da Dona Maria exala alegria,
enquanto o abrago de sua neta Sofia sugere
seguranga, conforto e confianga. Ao nos
convidar a prestar aten¢do nos lagos familiares
na Maré, essa imagem de afeto intergeracional
contesta o espetaculo da violéncia e do medo
nas favelas e sua redugdo a imoralidade e a
“familias desestruturadas”’ Pelo contrario,

a fotografia aponta para como, nas favelas,
membros da familia extensa, muitas vezes,
estdo em relacionamento préximo uns com
os outros. Além disso, a imagem da menina



31. Nelson Teixeira com cachorro. Parque Maré, Complexo da Maré, 2016.

com a avd em uma sala decorada com flores e
cores vibrantes evoca um futuro com muitos
horizontes possiveis. Seu abrago sugere apoio
e carinho mutuos, enquanto as borboletas
no espelho podem ser lidas como simbolos
de esperanga, resisténcia e liberdade. Melhor
dizendo, a Maré, como qualquer comunidade
humana, é também lugar de esperanga e que
promete a seus moradores a oportunidade de
realizar seus sonhos.

Por fim, o retrato do homem com seu

cachorro demonstra que o afeto nio se limita
apenas as relagdes entre seres humanos. Na
fotografia, Nelson segura seu cachorro perto
do coragio e sua expressio facial repassa um
tipo de orgulho que, tradicionalmente, nao é
associado com o sexo masculino. Ao contrario
das representa¢des hegemonicas, hd gentileza
nessa cena, ressaltada pelas paredes cor de
azul-petroleo e pela sutil iluminagdo ao redor
do que parece ser um memorial. A cena nos
lembra que a masculinidade também pode ser
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sensivel e questiona a imagem estereotipada
dos homens da favela, como violentos ou
criminosos. De forma mais geral, a imagem
desafia o sistema patriarcal e sua concepg¢ao
estatica de género. Essa e outras fotografias
da exposicao salientam a diversidade de
individuos e constelacdes familiares na Maré,
uma caracteristica que encontramos em
comunidades de todos os cantos do mundo.
Em resumo, pode-se dizer que a
heterogeneidade e a complexidade da
vida familiar representada na exibicdo
Maré de Dentro desafia uma nogdo tnica e
homogeneizante de familia e quebra a ideia de
que as favelas sdo lugares onde a vida é vazia

e as estruturas familiares sdo fragmentadas.
Os retratos e as narrativas da exibi¢ao revelam
uma comunidade heterogénea, trazendo a
memoria de seus visitantes a diversidade

e complexidade de suas proprias familias.
Essas imagens também provocam o visitante
a considerar como e por que sua posi¢ao de
classe, sua cor ou raga e sua identidade de
género podem influenciar sua perspectiva de
vida e sobre familia. Em sintese, a exibi¢dao
leva o visitante ao encontro com a Maré em
varios niveis da imaginac¢ao, evidenciando
os caminhos e as possibilidades do amor, da
familia e da esperanga.



CAPITULO 6

A CONSTRUCAO DA VERDADE, DO
SENTIDO E DE NOVAS POSSIBILIDADES

MAX O. STEPHENSON JR.

Este volume e a exibi¢do Maré de Dentro
desafiam aqueles individuos que aceitaram
uma visdo simplista das favelas enquanto
uniformemente problematicas, pobres e
perigosas. Ambos os convidam a reconsiderar
seus olhares sobre essas comunidades e a
imaginar uma nova ordem, que honre a
dignidade e a diversidade dos individuos e
familias que vivem em favelas. Nesse sentido,
podemos compreender tanto a exposi¢ao
quanto este livro a partir das formula¢des

de Licia do Prado Valladares, quando

afirma que as representagoes histdricas,
sociais e académicas dessas comunidades
tém sistematicamente reduzido as favelas a
uma categoria homogénea, por meio de trés
narrativas:

A primeira ¢ a da especificidade:
a favela é um lugar diferente do
resto da cidade. A segunda é que a

favela é o loco urbano da pobreza. A
terceira é a da unidade: unidade entre
favelas, unidade dentro da favela.!

Ou seja, pesquisadores e cidadaos tém-
se mostrado dispostos a tratar esses bairros e
populagdes de forma estereotipada, adotando
perspectivas e descrigdes que ofuscam sua
vitalidade e diversidade. Hd muito tempo
que as favelas sao retratadas como espagos
uniformes e da exclusao, ao invés de serem
reconhecidas como partes complexas da
sociedade. Como sugere Valladares, a
submissao das comunidades de favelas a
um processo de categorizagao redutiva, que
as abstrai e as desvincula de seus contextos
imediatos, também tem sido pratica do
governo brasileiro.? Assim, deparamo-nos
com a seguinte questdo: o que seria necessario
para desafiar essas narrativas prevalecentes
e opressivas, e para que as pessoas “de fora”
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32. Duas mulheres durante um jogo da Copa do Mundo no Brasil. Nova Holanda, Complexo da Maré, 2014.

dessas comunidades adotem olhares mais
embasados na realidade da vida cotidiana
nesses bairros? E justamente esse potencial que
a exibi¢do visa promover.

No entanto, para transformar como
tentamos conhecer a realidade, nunca é
suficiente simplesmente apresentar novas
informagdes, como se elas fossem capazes
de, por si s6, magicamente levar a uma
transformacao social. Longe disso, a criagao
do sentido é certamente um processo dificil,

pois exige mudangas nos valores e normas,
muitas vezes inconscientes, que o orientam.
Portanto, essas mudangas s6 podem ocorrer
por meio de uma reimaginagao mais profunda
do fato em questdo. Ha alguns anos, o poeta
Gregory Orr observou que o poder da poesia
lirica se encontra na sua capacidade de abrir
possibilidades até entdo inimaginaveis. Para
tal fim, seria preciso primeiro reconhecer e
imaginar a experiéncia vivida, para depois
empregar a poesia como forma de construir



a ordem em um mundo desordenado.

Ele sugere que os seres humanos tém um
desejo profundo de ordem, e essa busca por
ordem ¢ normalmente garantida por meio
da construcéo e aceitacdo de uma narrativa
compartilhada:

O fato de a desordem ser insuportavel nos
leva a uma segunda compreensao: cada
um de nos precisa de um senso de ordem,
um sentimento de que certos padrdes ou
principios duradouros atuam em nossas
vidas. Embora a tolerancia a desordem
varie de individuo para individuo,
ninguém é capaz de viver em um mundo
totalmente imprevisivel. (...) Ser humano
é ter um profundo desejo de ordem.?

E importante ressaltar que, como enfatiza
Orr, exercitamos a imaginagdo na tentativa
de entender o mundo que nos rodeia. No
momento em que passamos pela porta de
nossas casas, deixando para tras o que nos ¢
familiar, e nos deparamos com um mundo
imprevisivelmente cadtico, sdo as historias
que carregamos conosco que nos ajudam a
compreender e lidar com esse mundo. Porém,
primeiro é necessario reconhecermos a
desordem que enfrentamos, ou, como escreve
Orr: “E o ato inicial de render-se & desordem
que permite que a imaginagdo afirme seu
poder de criagdo de ordem”*

Desse modo, a ligdo que Orr nos oferece
ao refletirmos sobre as fotografias e videos que
compodem a exibi¢do, é que suas imagens do
cotidiano de quem vive na Maré exigem uma
quebra com os esteredtipos bindrios e banais
que ainda definem essa populagdo como
Outro e, portanto, como a parte da sociedade.
Indo na contramao dessas narrativas, aqui
temos fotos de pessoas celebrando seu time
favorito de futebol (veja Figura 32); criancas,
como todas as crian¢as costumam fazer,
encontrando uma maneira de transformar um
acontecimento imprevisivel (neste caso, uma
arvore caida) em um espaco de possibilidades
e brincadeiras (veja Figura 33); e de familias
em casa, jantando, assistindo televisdo ou
conversando. Também temos aqui imagens
de moradores reunidos, talvez tanto por
curiosidade quanto por medo, para observar
os militares que invadiram sua comunidade
(veja Figura 34). E encontramos também a
fotografia de uma mulher cuidando da filha
de sua vizinha para que ela possa ir trabalhar;
o que Andreza Jorge e Desiree Poets, em
outro capitulo desta coletinea, chamam de
“tecnologia social” de autoajuda comunitaria e
assisténcia mutua (veja Figura 35). Com efeito,
esta exibi¢ao e suas imagens poderosas nos
compelem a reconhecer a narrativa simplista
imposta sobre essa populagdo e a imaginar a
dissolucao e reconstrugdo dessa visao.
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33. Criangas brincando em uma arvore caida apds uma tempestade. Nova Holanda, Complexo da Maré, 2016.



34. Moradores assistem a atuagdo das Forcas Armadas Brasileiras durante a Ocupa¢ao Parque Rubens Vaz

community, Complexo da Maré, 2014.

Em outras palavras, apesar das
imposicoes e contradicdes de uma sociedade
opressora, as fotografias apresentam um bairro
caracterizado pela heterogeneidade, onde
observamos tanto fragilidade e medo quanto
determinagdo e coragem. Do mesmo modo,
elas sdo homenagem a uma comunidade
humana global com mais questées em comum
do que opostas. Ao fazer isso, a exibi¢ao
revela a energia criadora da Maré e refuta a

visdo dominante sobre seus moradores. Nesse
sentido, como argumenta Marcuse sobre o
potencial da arte de forma mais geral:

(...) A arte faz inevitavelmente parte
do que existe e s6 como parte do que
existe fala contra o que existe. Esta
contradicao é preservada e resolvida
(aufgehoben) na forma estética, que da
ao conteudo familiar e a experiéncia
familiar o poder de afastamento - e
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que leva ao aparecimento de uma nova
consciéncia e de uma nova percep¢io.’

Por fim, pode-se dizer que esta exposicao
exige uma reimaginac¢do das narrativas injustas
e equivocadas sobre a favela e as vidas de
seus moradores. Ela convida seus visitantes
a entrarem no espago da desordem de Orr,
onde podem reconsiderar as visdes e os valores
prevalecentes e construir uma nova ordem, um
novo modelo de sociedade.

Embora nenhuma arte ou exibi¢ao
sozinha possa garantir a realizacdo completa
desse potencial — que Paulo Freire chamou
de conscientizagdo —, observamos o poder
de transformagao social da Maré de Dentro
na sua representa¢do de um cotidiano que
desafia esteredtipos e narrativas dominantes.®
Essa contestacao da realidade é certamente
marcusiana em seu alcance, for¢a e dinamica.
Cabe ressaltar também que a exibigao nos
lembra da importancia de levar o dia a dia
de individuos e comunidades a sério. Nesse
sentido, o fildsofo francés Michel de Certeau
nota a enorme importancia de observar o que
ele batizou de A Invengdo do Cotidiano, a fim
de captar os ritmos didrios das comunidades
e de detectar as maneiras como seus
membros lidam com a injustica e a opressao.”
ARefletindo sobre o papel do design na vida
cotidiana, Andrew Blauvelt ratifica a relevancia
das ideias de Certeau:

As investigagoes de Certeau no dominio
das praticas rotineiras, ou as ‘artes de
fazer, como andar, falar, ler, morar e
cozinhar, foram guiadas por sua crenga
de que, apesar dos aspectos repressivos
da sociedade moderna, pessoas comuns
resistem de forma criativa a essas
estruturas... nessa batalha entre repressio
e expressdo, de Certeau delineou uma
distingdo critica entre estratégias

e taticas. Segundo ele, estratégias
pertencem a quem estd dentro das
estruturas de poder das organizagoes,
sejam elas pequenas ou grandes, como
o Estado ou o municipio, a empresa

ou o proprietario, o empreendimento
cientifico ou o cientista. (...) As taticas,
por outro lado, sdo empregadas por
aqueles que sao subjugados. Pela sua
propria natureza, taticas sao defensivas
e oportunistas, utilizadas de forma mais
limitada e momentanea nos espacos
tanto fisicos quanto psicologicos,
produzidos e regidos por relagoes
estratégicas mais poderosas.®

As fotografias e videos que compdem esta
exibi¢ao retratam uma sociedade complexa,
cujas realidades vividas, como avalia
Certeau, sdo resultado nao apenas de uma
autodefesa contra os esteredtipos e a opressio,
mas também do poder de criagdo de uma
comunidade vibrante, determinada e diversa.
As imagens da exposi¢do documentam o
dia a dia dos moradores da Maré e, dessa



35. Uma mulher cuida da filha da sua vizinha. Muitos residentes contam com essa forma de apoio mutuo em suas
vidas diarias. Parque Maré community, Complexo da Maré, 2016.
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forma, incentivam a constru¢ido de uma
nova visao sobre essa populagdo e sobre o
carater de sua comunidade. Seguindo ainda
a linha de pensamento de Marcuse, a arte
aqui questiona falsas dicotomias, narrativas
e imaginarios e, em seu lugar, apresenta uma
populacao com uma diversidade de propdsitos
e possibilidades.

Em um sentido muito real, a Maré de
Dentro nos instiga a confrontar a realidade
por meio da nossa capacidade de imaginagao
e a comegar o processo de improvisar —
parte integrante da imaginagdo — uma
nova narrativa, fundada na verdade e no
potencial que encontramos na exibi¢do. Para
tal fim, a exposicdo pede de seus visitantes
e observadores que produzam significados
e sentidos com as pessoas cujas vidas estdo
parcialmente retratadas nas fotografias.

Ela pede também que, nesse processo,
reconsiderem suas suposigoes sobre os
moradores de favela. Em resumo, a arte aqui
em exibicdo traz consigo a possibilidade de
criar novos significados e de transformar as
condi¢oes de vida e, assim, abrir caminhos
para a realizagao da justica social.



CONCLUSAO:

SOBRE A LUTA PELA LIBERDADE

E DIGNIDADE

MAX O. STEPHENSON JR.

Ao mesmo tempo que este volume e a
exposi¢ao que o acompanha enfatizam a
vibragao e esperanga presentes na Maré, eles
também abordam pelo menos trés temas
principais, cada um deles profundamente
enraizado na condi¢do humana e em

sua capacidade ou falta de imaginacao.

Em primeiro lugar, como descreveremos
brevemente a seguir e conforme tratamos
mais detalhadamente no capitulo 1, a maioria
dos primeiros moradores das favelas do Rio
eram homens e mulheres recém-libertos. A
abolicao da escravatura nio acabou com a
discriminagdo contra essa populagao e os
custos sociais, politicos e econdmicos dessa
realidade sdo enormes.

Em segundo lugar, observa-se que,
apos mais de 350 anos de escravidao, a
aceleragao do ritmo da neoliberalizagao
a nivel global nos ultimos anos de fato
exacerbou a discriminacgao e a opressao contra

os moradores de favela. Em um contexto
de inseguranga generalizada por conta das
recorrentes crises do mercado, a popula¢ido
negra e pobre tem também servido de bode
expiatorio para as ansiedades geradas pela
globaliza¢do. Os custos desse processo, como
destacamos no capitulo 2, costumam ser altos.
Terceiro, ainda que esses processos
histéricos prejudiquem a materializa¢ao da
democracia e da igualdade nas favelas, esta
exibi¢ao demonstra que os moradores da
Maré ndo sucumbiram a tirania social e a falta
de imaginac¢ao contidas em tais processos.
Ao contrario, eles seguiram vivendo suas
vidas, criando e educando seus filhos e
desenvolvendo suas profissdes, mesmo quando
se viam forcados a defender sua igualdade e
seus direitos perante o governo e a sociedade
brasileira. Os capitulos 4 ao 6 ilustram esse
ponto repetidamente. Destacamos aqui,
como exemplo também, a descri¢ao que
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Henrique Gomes oferece no capitulo 3, sobre
como Dona Tania e Luiz Carlos, mesmo

sob circunsténcias evidentemente dificeis,
decoraram sua casa com objetos de arte e com
muito carinho e cuidado.

Em ultima analise, a Maré de Dentro
conta uma historia de profunda dignidade e
humanidade. Os moradores da Maré buscam
nada mais, e certamente nada menos, do
que seu direito a liberdade e a igualdade.
Resta ver, no entanto, se seus esforgos e os
dos seus muitos apoiadores serdo suficientes
para quebrar a inércia da ansiedade e do 6dio
pautados no medo da diferenga. Uma coisa
parece certa: a vontade coletiva dos moradores
da Maré de sobreviver e ocupar o lugar que
lhes pertence é invencivel e permanecera
presente. Esta exposicao e este livro sdo
testemunhos desse fato, além de serem
também prova da imaginacdo e da coragem
moral da populagao que retratam.

Uma populagdo emancipada?

Como descrito no capitulo 1 deste volume, as
favelas cariocas foram inicialmente formadas
por recém-libertos no inicio da década de
1890, logo apds o fim formal da escravidao
no Brasil, em 1888. Em um processo que

deu continuidade as hierarquias sociais e
econOmicas estabelecidas durante mais de
trés séculos e meio de escravidao, as favelas e
seus moradores passaram a ser considerados

comunidades do vicio, da imoralidade e da
vadiagem por grande parte da sociedade
brasileira. Essas atitudes sociais moralmente
vazias e descaradamente cruéis desencadearam
grande parte da opressdo e da discriminagao
racista que os cidadaos moradores da

Maré continuam a enfrentar de forma
estrutural. Esse comportamento, longe de ser
caracteristica exclusiva da sociedade brasileira,
¢ endémico da historia da humanidade.
Porém, uma consequéncia da persisténcia

do racismo, originalmente concebido para
“justificar” a escravidao, é que a elite politica

e econdmica brasileira nao assume sua
responsabilidade pelas atuais condigoes
enfrentadas pela populagdo negra e pobre do
Brasil.

Embora as concepgdes modernas de
democracia, direitos humanos e dever moral
exijam, em principio, um reconhecimento
absoluto da dignidade e igualdade politica de
todos os seres humanos, muitos brasileiros,
com base em uma no¢ao da “alteridade”
cujas raizes remontam aos dias da escravidao,
frequentemente, negam tais direitos
fundamentais aos moradores de favela. Os
retratos e fotografias desta exibi¢do revelam
o vazio de tal conduta e salientam, com isso,
sua faléncia ética. Como escreveu o sociélogo
polonés Zygmunt Bauman:

Ter moral significa, em suma, saber a
diferenca entre o bem e o mal e onde



tracar a linha que os separa -- bem

como ser capaz de distinguir um do
outro ao vé-los em agao ou ao se cogitar
consuma-los. Por extensdo, também
significa reconhecer a propria (...)
responsabilidade de promover o bem e
resistir ao mal. Em outras palavras: o que
é total e incondicionalmente estranho a
qualidade de ‘ser moral, e 0 que a impede,
é a tendéncia de suspender o senso de
responsabilidade para com outros na

»]

fronteira tracada entre ‘nos’ e ‘eles’

A Maré de Dentro apela a toda a sociedade
brasileira para que reconheca, de uma vez por
todas, os direitos de uma parte importante
da populagao. A exibigdo, de fato, expande e
aprofunda esse apelo ao exigir o mesmo de
toda a humanidade, ou seja, de qualquer pessoa
que se depare com as fotografias, os filmes e os
retratos, independentemente de sua origem.

Uma era de globalizagdo, mercantilizagdo e
ansiedade generalizada

A ampla adogao do neoliberalismo como
filosofia publica em meio a aceleragdo da
globalizagao, desde o final do século XX, gerou
novos ciclos de discriminagao e desigualdade
nas favelas do Rio. Apos a Ditadura

Militar, o Brasil adotou uma concep¢ao
neoliberal de Estado que deixa os individuos
profundamente vulneraveis e cada vez mais
sozinhos para enfrentar os caprichos do
capital. De modo perverso, os moradores das

favelas tém sido duplamente atingidos pelos
efeitos da globaliza¢ao nas ultimas décadas e,
em especial, no contexto de preparagdo para
os megaeventos esportivos de 2014 e 2016.
Como outros autores apontam, o governo

do Rio adotou um modelo de governancga
urbana empreendedorista nesse periodo,
implementando projetos de revitalizacao
urbana pautados em parcerias publico-
privadas, como o Porto Maravilha, na area
portudria, e investimentos em infraestrutura
de transporte e saneamento, entre outros, que
aprofundaram as desigualdades socioespaciais
do Rio.? Esses projetos levaram, por exemplo,
a gentrificacao e a uma maior concentragao
de servigos nos bairros nobres da cidade. As
Unidades de Policia Pacificadora (UPPs),

cujo projeto combina a for¢a militar e policial
com programas pedagogicos, foram elemento
central desse processo, exercendo o papel de
comunicar a0 mundo que os investimentos

e os turistas estrangeiros estariam “seguros®
na cidade e de disciplinar os moradores de
favela com o objetivo de transforma-los em
sujeitos neoliberais.’ A militarizagdo descrita
no capitulo 2, cujo alvo principal sdo as favelas
do Rio, também pode ser entendida como uma
forma de governo dos pobres para a garantia
da urbanizac¢io neoliberal.*

Em uma perspectiva mais ampla, o
neoliberalismo também gera ansiedade na
sociedade brasileira em geral, na medida em que
o aumento da competicdo diminuiu os salarios e
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afetou negativamente as taxas de emprego. Esse
cendrio agravou-se com as recessoes e as crises
econdmicas enfrentadas pelo Brasil e pela cidade
do Rio desde a realizagao da Copa do Mundo

de 2014 e dos Jogos Olimpicos de 2016. Nesse
contexto, o racismo foi atualizado, reproduzindo-
se, por exemplo, a pratica de transformar os
moradores de favela em bode expiatdrio para

os desafios sociais e econdmicos que outros
brasileiros enfrentam. Ainda de acordo com
Bauman:

O sentido generalizado de inseguranga
existencial é um fato categorico,

uma genuina desgracga da nossa
sociedade, que se orgulha, pela boca
de seus lideres politicos, da progressiva
desregulamentagdo dos mercados de
trabalho e da ‘“flexibilizacdo’ da mao

de obra e assim, por conseguinte,
reconhecida por propagar crescente
fragilidade das posi¢oes sociais e das
identidades socialmente reconhecidas
— e pela expansao incontrolavel

das fileiras do precariado.

Dignidade e liberdade apesar da persistente
adversidade

Os residentes da Maré nunca aceitaram sua
marginalizagao social e politica, forjada nas
construcdes racializadas da “alteridade” e do
medo que, por sua vez, servem de justificativa
para o processo de militarizagdo da cidade do
Rio de Janeiro. Desde a formac¢ao da Maré,

seus moradores tém se organizado para
garantir os seus direitos, tal como a oferta

e o funcionamento adequado de servigos
publicos no territério da comunidade. Ou
seja, os moradores da Maré nao s6 sempre
insistiram em protestar contra as injusticas
que enfrentam, mas também desenvolveram
esforgos coletivos e individuais para atender
as demandas locais. Desta forma, eles sao
agentes politicos individuais e coletivos e
exigem serem conhecidos como tais pela
sociedade brasileira. Paralelamente, suas
iniciativas garantem diversos tipos de servigos
a comunidade.

Como ilustram muitas das fotos e retratos
desta exibicdo, essa populagdo nunca perdeu
a esperanca ou seu senso de propdsito. Como
nota Spinoza: “A emogao que é sofrimento
deixa de ser sofrimento no momento em que
dela formamos uma ideia clara e nitida”* Uma
das maneiras pelas quais os moradores da
Maré desenvolveram um proposito coletivo
foi ao confrontarem a discriminac¢io e a
injustica diarias. Nesse sentido, a exposi¢do
Maré de Dentro demonstra que o propdsito
da sentido a vida. Mesmo em contextos de
injustica, os seres humanos encontram razdes
para viver e formas de exigir que os outros
reconhegam sua existéncia. Como escreve
Victor Frankl, ao recontar suas conversas com
outros prisioneiros sobre o sofrimento que
compartilhavam no campo de concentragio
em Auschwitz:



Pedi aqueles que ha tempo me escutavam
na escuridao total do barracdo, que
olhassem de frente para a situagao em que
estavamos, por mais dificil que ela fosse,

e ndo desesperassem, mas recobrassem

o0 4nimo, cientes de que, mesmo perdida,
a nossa luta, nossos esforcos nao
perderiam seu sentido e dignidade.’

Fazemos referéncia ao trabalho de Frankl
nao com o intuito de comparar as favelas aos
campos de concentra¢ao, mas para enfatizar
que, em contextos de precariedade e violéncia,
as pessoas sempre encontraram maneiras de
construir sentidos e afirmar a vida. De fato,
pode-se argumentar que esta exibi¢ao destaca
as varias maneiras pelas quais os moradores
da Mar¢ se engajaram em tal processo de
construcao de sentidos e afirmagdo da vida em

meio a opressdo social e econémica.

Em suma, embora os preconceitos de
cor, classe e local de residéncia continuem
a marcar a vida dos moradores da Maré,
isso ndo tem absolutamente nada a ver
com o fato de sua humanidade, nem com o
significado e sentido de suas lutas por direitos
e pela liberdade. Ninguém pode negar esse
propdsito a outro ser humano, e o propdsito
dos moradores de favelas como a Maré é
especialmente importante e inspirador.
Esperamos que este volume e a exibi¢do que
0 acompanha comuniquem um pouco dessa
realidade complexa que muito nos diz sobre
como a liberdade e a capacidade de imaginar e
construir possibilidades politicas sao inerentes
ao ser humano.
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POSFACIO

Este livro buscou ser acessivel a trés publicos
distintos. Em primeiro lugar, aos que
pesquisam e estudam as favelas e comunidades
marginalizadas, pois a metodologia que
desenvolvemos oferece uma proposta de
analise capaz de desafiar as hierarquias
existentes na academia, que prezam por elevar
a produgdo académica em detrimento de
conhecimentos plurais, oriundos de diversos
espagos e grupos sociais.’

Em cada etapa, dedicamo-nos a
horizontalidade, responsabilidade e
autorreflexao, ou seja, ao processo de
colaboragao e escrita, rejeitando, dessa forma,
um método focado apenas em resultados
pré-determinados. Apesar desse processo ter
sido marcado por conflitos e divergéncias
pontuais, o didlogo sobre eventuais diferengas
de opinido e perspectiva nos ofereceu
inimeras oportunidades de aprendizado.
Nossa esperanga é que outros pesquisadores,
ativistas e artistas sintam-se inspirados a
desenvolverem metodologias similares em
outros contextos.

O segundo publico para o qual
escrevemos esta coletanea sao aqueles que
estdo aprendendo sobre as favelas do Rio pela
primeira vez e que tenham, talvez, pouco
conhecimento do Brasil e de suas relagdes

sociais e politicas. Por meio das fotografias
da Maré de Dentro e de capitulos curtos e
acessiveis, buscamos expandir a compreensao
desse publico sobre essas comunidades,
apontando como sdo complexas e diversas.
Também visamos demonstrar como a

midia hegemonica distorce o senso comum
sobre essas comunidades, incentivando e
justificando politicas publicas excessivamente
punitivas. Por fim, nossa esperanca ¢ instigar
cidadaos dos Estados Unidos e de outros
paises do Norte global a reconhecer a maneira
como representagdes igualmente pejorativas
afetam comunidades marginalizadas em suas
respectivas sociedades.

O terceiro publico que tinhamos em
mente ao escrever este livro foram os proprios
moradores da Maré. Traduzimos cada
capitulo para o portugués para que tanto as
familias que participaram do projeto quanto
o restante da comunidade da Maré tenham
acesso aos seus resultados. Esperamos que
a perspectiva em exibicao neste volume e
a visibilidade conferida as histdrias, lutas,
experiéncias e também ao conhecimento
e poder artistico dos moradores da Maré
possam ser fonte de orgulho e validagao
para eles. Os capitulos histéricos e analiticos
também foram pensados com o objetivo de
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complementar, apoiar e incentivar os projetos
de construgdo de comunidade e os debates
sobre memdria coletiva ja existentes na Maré,
ou seja, esperamos que este livro possa servir
de apoio as lutas dos moradores da Maré por
mudangas estruturais, e que ele sirva como
reconhecimento de seu trabalho politico e sua
producdo artistica, capazes de criar um mundo
mais justo Brasil afora.

Nos proximos anos, a Maré de Dentro
continuara a viajar para outros espagos nos
Estados Unidos e na Europa, influenciando
mais publicos no Norte global. Para concluir
o tour global da Maré de Dentro, planejamos
retornar a Maré e apresentar a exposi¢ao em
um dos varios espacos publicos no Complexo.
Posteriormente, entregaremos os retratos as
varias familias que participaram do projeto
e encontraremos um lar permanente para o
restante das fotografias em uma instituigao
local.

Por fim, gostariamos de frisar o quanto
este projeto foi transformador para muitos de
noés. De maneiras distintas, mas relacionadas,
fomos instigados a questionar varias de nossas
suposi¢oes sobre a pesquisa académica, o
envolvimento com o publico e o papel das
artes na mudanca social e politica. Posto isso,
depois de quase uma década de colaboracao
e de inimeras intera¢des com publicos
nos Estados Unidos, ficamos ainda mais
convencidos da necessidade desse projeto e de
seus objetivos diretamente interligados e que
incluem desafiar as narrativas estigmatizantes
e racistas sobre as favelas, transformar a
academia através da criagdo de relagdes mais
horizontais entre as comunidades de favela do
Rio e institui¢des académicas no Norte global
e desenvolver novas estratégias culturais para
a superac¢ao das desigualdades e exclusdes que
estruturam a sociedade brasileira.
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